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Anexo V
EQUIVALENCIAS A EFECTOS ACADEMICOS

Plan de estudios regulado por la Ley | Plan de estudios que se propone
Orgénica 1/1990, de 3 de octubre,
de Ordenacion General del Sistema
Educativo

1¢ Curso de grado elemental Primer ciclo

22 Curso de grado elemental

3¢ Curso de grado elemental Segundo ciclo

42 Curso de grado elemental

DECRETO 58/2007, de 24 de mayo, por el que se estable-
ce la ordenacion y el curriculo de las ensefianzas profesio-
nales de miisica en el Principado de Asturias.

Las ensefanzas artisticas reguladas en la Ley Orgénica
2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, tienen por finalidad pro-
porcionar al alumnado una formacidn artistica de calidad y
garantizar la cualificacion de los futuros profesionales. Las
ensenanzas profesionales de musica forman parte de las ense-
flanzas artisticas y la citada Ley establece que se organicen en
un grado profesional de seis cursos de duracién.

El curriculo de estas ensefianzas de acuerdo con el articulo
6 de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, se
define como el conjunto de objetivos, competencias basicas,
contenidos, métodos pedagdgicos y criterios de evaluacion
del que formaran parte las ensefianzas minimas fijadas por el
Gobierno con el fin de asegurar una formacién comuin y ga-
rantizar la validez de los titulos correspondientes.

Establecidos los aspectos basicos del curriculo de las ense-
fianzas profesionales de musica en el Real Decreto 1577/2006,
de 22 de diciembre, corresponde al Gobierno del Principa-
do de Asturias, de acuerdo con el articulo 18 del Estatuto
de Autonomia, regular el curriculo y la ordenacién de estas
ensenanzas.

Esta nueva regulacion se sigue fundamentando en el es-
tudio de la especialidad instrumental o vocal, que actia co-
mo eje vertebrador del curriculo y, a la vez, pretende avanzar
hacia una estructura mas abierta y flexible que permita una
mayor adecuacion de estos estudios a los intereses del alum-
nadoy a la compatibilidad entre estas ensefianzasy las de edu-
cacion secundaria.

Los contenidos de las especialidades instrumentales y
vocales conjugan comprension y expresion, conocimiento y
realizacion. Los contenidos esenciales en la formacion de un
musico que se expresa a través de un instrumento o del canto
estan presentes desde el inicio de los estudios y su desarrollo
se realiza no tanto por la adquisicién de nuevos elementos
como por la profundizaciéon permanente en los mismos. El
grado de dificultad interpretativa vendra determinado por la
naturaleza de las obras que se seleccionen en cada tramo del
proceso de aprendizaje.

En relacion con los criterios de evaluacion, éstos estable-
cen el tipo y grado de aprendizaje que se espera hayan al-
canzado los alumnos en un momento determinado respecto
de los objetivos generales de las ensenanzas, las capacidades
indicadas en los objetivos especificos de las ensehanzas pro-
fesionales de mtsica y los propios de cada especialidad. El
nivel de cumplimiento de estos objetivos, en relaciéon con los
criterios de evaluacion fijados, ha de ser medido teniendo en

cuenta el contexto del alumno o de la alumna asi como sus
propias caracteristicas y posibilidades.

De este modo la evaluacion se constituye en una labor for-
mativa y, ademads, en una fuente de informacion sobre el mis-
mo proceso de ensefianza convirtiéndose asi en un referente
fundamental de todo el proceso de ensenanza-aprendizaje.

Otra novedad de este Decreto es el tratamiento de la
practica musical de conjunto. En efecto, teniendo en cuenta
la individualidad que requiere el estudio de un instrumento
o del canto, el curriculo debe albergar asignaturas que trans-
ciendan este componente unipersonal de la practica musical
y que introduzcan elementos colectivos hasta ahora definidos
por la orquesta, por el coro y por la musica de cdmara. A la
adquisicion de la técnica del instrumento o del cantoy a la for-
macion de los criterios interpretativos propios se unen formu-
las de practica musical en grupo como verdadera herramienta
de relacién social y de intercambio de ideas entre los propios
instrumentistas y cantantes.

En suma, el horizonte formativo de las ensefianzas profe-
sionales es el de promover la autonomia del alumnado para
que su capacidad de expresion musical adquiera la calidad
artistica necesaria que les permita acceder en las ensefanzas
superiores a la especializacion correspondiente. A ello ha de
contribuir el curriculo y toda la accion educativa, tanto la de-
sarrollada en cada una de las especialidades como la ejercida
a través de la tutoria y la orientacion educativa.

Los centros docentes, en el uso de su autonomia pedago-
gica, representan un papel activo en la determinacién del cu-
rriculo, ya que de acuerdo con lo establecido en el articulo 6.4
de la Ley Orgénica de Educacion, les corresponde desarrollar
y completar, en su caso, el curriculo establecido por las Admi-
nistraciones educativas, tal y como se recoge en el capitulo II
del titulo V de la citada Ley.

Asimismo, en el presente Decreto se regulan las pruebas
de acceso a estas ensefianzas profesionales, asi como la eva-
luacién, la promocion y la titulacién del alumnado.

El Estatuto de Autonomia del Principado de Asturias atri-
buye a la Comunidad Auténoma, en su articulo 18, la compe-
tencia del desarrollo legislativo y ejecucion de la ensefianza,
en toda su extension, niveles y grados, modalidades y espe-
cialidades, de acuerdo con lo dispuesto en el articulo 27 de
la Constitucion y las Leyes Organicas que, conforme al apar-
tado 1 del articulo 81 de la misma lo desarrollen, y sin per-
juicio de las facultades que atribuye al Estado el numero 30
del apartado 1 del articulo 149 de la Constitucién y de la alta
inspeccion para su cumplimiento y garantia. En la tramitacion
del presente Decreto se ha solicitado el Dictamen preceptivo
del Consejo Escolar del Principado de Asturias que ha sido
favorable.

En su virtud, a propuesta del Consejero de Educacion y
Ciencia, de acuerdo con el Consejo Consultivo del Principado
de Asturias y previo Acuerdo del Consejo de Gobierno en su
reunién de 24 de mayo de 2007,

DISPONGO

CAPITULO L. i
DE LA FINALIDAD Y ORGANIZACION DE LAS ENSENANZAS
PROFESIONALES DE MUSICA

Articulo 1.—Objeto y dmbito de aplicacion.

El presente Decreto tiene como objeto establecer la orde-
nacion, el curriculo y las condiciones de acceso y de titulacion
de las ensenanzas profesionales de musica y sera de aplicacion
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en todos los centros docentes que impartan dichas ensefianzas
en el Principado de Asturias.

Articulo 2.—Finalidad y organizacion.

1. Las ensenanzas profesionales de musica tienen como
finalidad proporcionar al alumnado una formacién artistica
de calidad y garantizar la cualificacion de los futuros profesio-
nales de la musica.

2. La finalidad de las ensenanzas profesionales de musica
se ordena en tres funciones bésicas: formativa, orientadora y
preparatoria para estudios posteriores.

3. Las ensefianzas profesionales de musica se organizan
en un grado de seis cursos de duracion, segtn lo dispuesto en
el articulo 48.2 de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion.

Articulo 3.—Objetivos generales.

De acuerdo con lo establecido en el articulo 2 del Real
Decreto 1577/2006, de 22 de diciembre, las ensehanzas pro-
fesionales de musica tienen como objetivo contribuir a desa-
rrollar en los alumnos y alumnas las capacidades generales y
los valores civicos propios del sistema educativo y, ademas, las
capacidades siguientes:

a) Habituarse a escuchar misica y establecer un concepto
estético que les permita fundamentar y desarrollar los propios
criterios interpretativos.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético
como fuente de formacién y enriquecimiento personal.

c) Analizar y valorar la calidad de la musica.

d) Conocer los valores de la musica y optar por los aspec-
tos emanados de ella que sean mas idoneos para el desarrollo
personal.

e) Participar en actividades de animacién musical y cultu-
ral que permitan vivir la experiencia de transmitir el goce de
la musica.

f) Conocer y emplear con precision el vocabulario especifi-
co relativo a los conceptos cientificos de la musica.

g) Conocer y valorar el patrimonio musical como parte in-
tegrante del patrimonio histdrico y cultural, con especial aten-
cion al patrimonio musical asturiano.

h) Desarrollar habitos de esfuerzo y responsabilidad en
el estudio, de iniciativa personal e interés por el trabajo bien
hecho.

i) Valorar el trabajo personal con espiritu critico aceptando
las criticas y el error como parte del proceso de aprendizaje.

j) Comprender y utilizar las tecnologias de la informacién
y la comunicacion al servicio de la musica.

Articulo 4.—Objetivos especificos.

De acuerdo con lo establecido en el articulo 3 del Real De-
creto 1577/2006, de 22 de diciembre, los objetivos especificos
de las ensefanzas profesionales de musica deberan contribuir
a que los alumnos y las alumnas adquieran las capacidades
siguientes:

a) Demostrar seguridad y capacidad critica en el dominio
de los contenidos y objetivos planteados en las asignaturas
que componen el curriculo de la especialidad elegida.

b) Conocer los elementos basicos, las caracteristicas, las
funciones y las transformaciones de los lenguajes musicales en
los distintos contextos historicos.

¢) Utilizar el «oido interno» como base de la afinacién, de
la audicién armoénica y de la interpretacion musical.

d) Formar una imagen ajustada de las posibilidades y ca-
racteristicas musicales de cada uno, tanto a nivel individual
como en relacién con el grupo, con la disposicién necesaria
para saber integrarse como un miembro mas del mismo o para
actuar como responsable del conjunto.

e) Compartir vivencias musicales de grupo en el aulay fue-
ra de ella que permitan enriquecer la relacién afectiva con la
musica a través del canto y de participacion instrumental en
grupo.

f) Valorar el control del cuerpo y de la mente para utilizar
con seguridad la técnica y poder concentrarse en la audicion
e interpretacion.

g) Interrelacionar y aplicar los conocimientos adquiridos
en todas las asignaturas que componen el curriculo, en las vi-
vencias y en las experiencias propias para conseguir una inter-
pretacion artistica de calidad.

h) Conocer y aplicar las técnicas del instrumento o de la
voz de acuerdo con las exigencias de las obras.

i) Adquirir y demostrar los reflejos necesarios para resol-
ver eventualidades que surjan en la interpretacion.

j) Utilizar la improvisacion y la transposicién como ele-
mentos inherentes a la creatividad musical.

k) Interpretar individualmente o dentro de la agrupacion
correspondiente, obras escritas en todos los lenguajes musica-
les profundizando en el conocimiento de los diferentes estilos,
épocas y, en su caso los propios de la tradicion musical astu-
riana, asi como en los recursos interpretativos de cada uno
de ellos.

1) Actuar en publico con autocontrol, dominio de la me-
moria y capacidad comunicativa.

CAPITULO IT
DEL CURRICULO

Articulo 5.—Curriculo.

1. El curriculo, segtn lo dispuesto en el articulo 6, aparta-
do 1, de la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion,
es el conjunto de objetivos, competencias basicas, contenidos,
métodos pedagdgicos y criterios de evaluacion.

2. Las competencias basicas y los métodos pedagdgicos
son los establecidos en el anexo I del presente Decreto.

3. Los objetivos, contenidos, y criterios de evaluacién de
las distintas asignaturas son los establecidos en el anexo II del
presente Decreto.

Articulo 6.—Asignaturas.

1. Las ensefanzas profesionales de musica se organizan en
las siguientes asignaturas:

— Asignaturas comunes para todas las especialidades.
— Asignaturas propias de la especialidad.

— Asignaturas que completan el curriculo de las
especialidades.

2. Las asignaturas comunes para todas las especialidades
son:

— Instrumento o voz, que tendran caracter individual.

— Lenguaje musical.
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— Armonia.
3. Las asignaturas propias de la especialidad son:

a) Para las especialidades de Acordeén, Flauta de pico,
Guitarra, Instrumentos de cuerda pulsada Renacimiento y
Barroco, Organo y Piano:

— Mausica de camara.

— Conjunto.

— Coro.

b) Para la especialidad de Canto:
— Mausica de camara.

— Coro.

— Idiomas aplicados al canto

c) Para las especialidades de Clarinete, Contrabajo, Fa-
got, Flauta travesera, Oboe, Trombo6n, Trompa, Trompeta y
Tuba:

— Masica de camara.

— Orquesta o Banda, a eleccion del alumno o de la alum-
nay de acuerdo con la organizacién del centro.

d) Para la especialidad de Gaita:

— Conjunto.

— Coro.

e) Para las especialidades de Percusion y Saxofon:
— Masica de camara.

— Conjunto.

— Orquesta o Banda, a eleccion del alumno o de la alum-
nay de acuerdo con la organizacion del centro.

f) Para las especialidades de Violin, Viola y Violonchelo:
— Masica de camara.
— Orquesta.

4. Las asignaturas que completan el curriculo de las espe-
cialidades seran las siguientes:

— Historia de la musica, que se impartird en todas las
especialidades.

— Piano complementario, que se impartira en todas las
especialidades a excepcion de las de Organo y Piano.

— Acompanamiento, que se impartira en las especialida-
des de Organo y Piano.

— Folclore asturiano, que se impartira en la especialidad
de Gaita.

— Andlisis o Fundamentos de composicién en todas las
especialidades.

5. Ademis de las asignaturas establecidas en los aparta-
dos anteriores, el alumnado de todas las especialidades cur-
sard dos asignaturas optativas. Por ello, los centros docentes,
en el ejercicio de su autonomia pedagdgica, determinaran la
relacion de asignaturas optativas de acuerdo con las caracte-
risticas, necesidades e intereses del alumnado y solicitaran a
la Consejeria competente en materia de educacion la autori-
zacion para la imparticion de las mismas a través del procedi-
miento que se establezca.

6. El horario escolar y la distribucion de las asignaturas en
cada curso de cada una de las especialidades es el establecido
en el anexo III de este Decreto.

CAPITULO IIL
DEL ACCESO A LAS ENSENANZAS PROFESIONALES

Atrticulo 7. —Requisitos de acceso.

Para acceder a las ensenanzas profesionales de musica
serd preciso superar una prueba especifica de acceso organi-
zada y convocada por la Consejeria competente en materia
de educacion, en la que se valorara la madurez, las aptitudes
y los conocimientos para cursar con aprovechamiento dichas
ensefianzas, de acuerdo con los objetivos establecidos en el
presente Decreto. Asimismo, se podrd acceder a cada curso
de las ensefianzas profesionales sin haber cursado los ante-
riores, mediante la superacion de la correspondiente prueba
especifica.

Articulo 8.—Pruebas de acceso.

1. La prueba especifica de acceso a 12 curso consistird en
la realizacion de un ejercicio de interpretacion individual en
el instrumento de la especialidad a la que se opte o de inter-
pretacion de voz en el caso de la especialidad de Canto, y otro
ejercicio mediante el que se evaluara la capacidad auditiva y
los conocimientos tedrico-practicos que el alumno o la alum-
na posee con respecto al lenguaje musical.

2. La prueba especifica de acceso a los cursos 29, 39, 42,
52 6 62 consistira en la realizacion de un ejercicio relaciona-
do con las asignaturas contempladas en el articulo 6.3 de este
Decreto y un ejercicio relacionado con cada una de las asig-
naturas establecidas en los articulos 6.2 y 6.4 que integren los
cursos anteriores al que se pretenda acceder.

3. Cada uno de los ejercicios de que conste la prueba de
acceso se calificard en términos numéricos, utilizando para
ello la escala de 0 a 10 puntos, siendo preciso obtener, al me-
nos, una puntuaciéon minima de cinco puntos en cada uno de
ellos para proceder al célculo de la calificacion final.

4. La puntuacion final de la prueba de acceso a 12 curso se
calculard mediante la media ponderada de las puntuaciones
obtenidas en el ejercicio de interpretacion y en el de lenguaje
musical, valordndose el primero de ellos un 70% y el segundo
un 30%.

5. La puntuacién final de la prueba de acceso a un curso
distinto de 19 se calculard mediante la media ponderada de la
puntuacion obtenida en los distintos ejercicios de que consta
la prueba, valordndose el ejercicio de interpretacion indivi-
dual un 50% y el resto de los ejercicios un 50%.

6. La puntuacion final se expresara utilizando la escala nu-
mérica de 0 a 10, con un decimal como maximo, considerando
que habran superado la prueba de acceso quienes hayan obte-
nido, al menos, 5 puntos.

7. La superacion de la prueba de acceso facultara al inte-
resado para matricularse exclusivamente en el afio académico
para el que haya sido convocada.

8. Para la realizacion y evaluacion de las pruebas de acce-
so al 19 curso de las ensefanzas profesionales de musica, se
constituird un tribunal, al menos, por cada una de las especia-
lidades, que estard compuesto por tres vocales que valoraran
los ejercicios de interpretacion y un vocal que evaluaré el ejer-
cicio de lenguaje musical. Para la realizacion y evaluacion de
las pruebas de acceso a un curso diferente de 19, el tribunal
se compondra ademds de los vocales que se precisen para la
valoracion de los ejercicios de las asignaturas que integren los
cursos anteriores.
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9. Los vocales que valoren el ejercicio de interpretacion
pertenecerdn a la especialidad correspondiente a la prueba
que se realice o, en su defecto, a especialidades afines.

10. La Consejeria competente en materia de educacion es-
tablecera el procedimiento de inscripcion, las caracteristicas
de los ejercicios y los criterios de evaluacion y calificacion de
aplicacién en las pruebas de acceso cuya celebracién tendrd
lugar en los conservatorios profesionales en el mes de junio.

Articulo 9.—Admisién de alumnado en centros piiblicos.

1. La admision se regira por los principios de igualdad,
mérito y capacidad, estableciéndose un listado ordenado del
alumnado segtn las calificaciones obtenidas en la prueba de
acceso.

2. En el proceso de admision, cuando no existan plazas su-
ficientes, el acceso se realizard de acuerdo con la puntuacioén
final obtenida en la prueba.

Articulo 10.—Matriculacion.

1. El alumnado que haya obtenido plaza en el proceso de
admision, formalizara su matricula en el centro docente en el
periodo establecido a tal fin.

2. Los alumnos y las alumnas podrin matricularse en més
de una especialidad, siempre que hayan superado la prueba
de acceso y existan plazas suficientes cuando se haya comple-
tado el proceso de admision.

3. El alumnado matriculado en més de una especialidad
Unicamente cursara las asignaturas con idéntica denominacion
por una de ellas. Una vez cursadas y superadas estas asigna-
turas en una especialidad, la calificacién obtenida sera valida
para las demas especialidades cursadas y asi debera constar en
el libro de calificaciones.

4. El alumnado podré matricularse, con caracter excepcio-
nal, en mas de un curso académico de la misma especialidad,
previa autorizacion de la Consejeria competente en materia
de educacién que tendréd en cuenta el informe del conjunto
del profesorado que imparta docencia al alumno o a la alum-
na. Dicho informe debera ser emitido tras la evaluacion final
del curso, o tras la primera evaluacion correspondiente al pri-
mer trimestre del curso que comienza.

5. El alumnado matriculado en mas de un curso académi-
co asistird a las clases del curso superior en la asignatura de
Instrumento o, en su caso, de Canto y en las asignaturas con
idéntica denominacion. En el resto de las asignaturas, asistira
a las clases del curso en el que se impartan.

_ CAPITULOIV )
DE LA EVALUACION, LA PROMOCION Y LA TITULACION

Articulo 11.—Evaluacion.

1. La evaluacion de los procesos de aprendizaje del alum-
nado sera continua e integradora, aunque diferenciada segin
las distintas asignaturas del curriculo.

2. La evaluacion se llevara a cabo teniendo en cuenta los
diferentes elementos del curriculo. Los criterios de evaluacion
de las asignaturas seran el referente fundamental para valorar
el grado de consecucion de los objetivos.

3. En el proceso de evaluacion continua, para facilitar la
orientacion y mejora del proceso de ensefianza y aprendizaje,
el alumnado y, en su caso, la familia cuando sea menor de
edad, recibird trimestralmente informacion por escrito sobre
el desarrollo del aprendizaje y las actividades realizadas por el
alumno o la alumna.

4. La evaluacion sera realizada por el conjunto del profe-
sorado del alumno o de la alumna coordinado por el tutor o
tutora, actuando dichos profesores de manera colegiada a lo
largo del proceso de evaluacion y en la adopcion de las deci-
siones resultantes de dicho proceso.

5. Las sesiones de evaluacion tendran lugar, al menos, una
vez por trimestre. La sesion que se celebre en el mes de junio
tendré caracter de sesion de evaluacion final y en ella se adop-
taran las decisiones de promocién que procedan respecto a
cada alumno o alumna.

6. Los resultados de la evaluacion final de las distintas asig-
naturas que componen el curriculo se expresaran a través de
calificaciones numéricas que utilizaran la escala de 1 a 10 sin
decimales, considerandose positivas las calificaciones iguales
o0 superiores a cinco y negativas las inferiores a cinco.

7. Con el fin de facilitar al alumnado la recuperacion de las
asignaturas con evaluacion negativa, la Consejeria competen-
te en materia de educacién determinard las condiciones y el
procedimiento para que los centros organicen las oportunas
pruebas extraordinarias en cada uno de los cursos, en el mes
de septiembre.

8. Con el fin de garantizar el derecho que asiste a los alum-
nosy a las alumnas a que su dedicacion, esfuerzo y rendimien-
to sean valorados y reconocidos con objetividad, los centros
daran a conocer los objetivos, contenidos, criterios de evalua-
cién y los minimos exigibles para obtener una calificacién po-
sitiva en las distintas asignaturas que integran el curriculo.

Articulo 12.—Promocion.

1. Los alumnos y las alumnas promocionardn de cur-
so cuando hayan superado todas las asignaturas cursadas.
También promocionaran de curso aquellos alumnos y alum-
nas que tengan evaluacion negativa, como maximo, en dos
asignaturas.

2. La recuperacion de las asignaturas pendientes referidas
a préctica instrumental o vocal debera realizarse en la clase
del curso siguiente, si forma parte del mismo. Para la recu-
peracion de las demas asignaturas pendientes, los alumnos y
las alumnas deberan asistir a las clases de las asignaturas no
superadas en el curso anterior.

3. Los centros docentes deberan contemplar en su orga-
nizacion los mecanismos de apoyo necesarios para facilitar al
alumnado la recuperacion de las asignaturas pendientes.

4. La calificacion negativa en tres o mas asignaturas de
uno o varios cursos impedira la promocion del alumno o de la
alumna al curso siguiente.

5. Los alumnos y las alumnas que al término del 62 curso
tuvieran pendientes de evaluacidn positiva tres asignaturas o
més, deberan repetir el curso en su totalidad. Cuando la cali-
ficacion negativa se produzca en una o dos asignaturas, unica-
mente deberan cursar dichas asignaturas pendientes.

Articulo 13.—Limite de permanencia.

1. El limite de permanencia en las ensenanzas profesio-
nales de musica serd de ocho anos. El alumno o la alumna
no podrd permanecer mas de dos afios en un mismo curso,
excepto en 62 curso.

2. Con caracter excepcional, la Consejeria competente
en materia de educacion podrad autorizar la ampliacién en
un afo del limite de permanencia cuando concurran supues-
tos de enfermedad grave, que impida el normal desarrollo
de los estudios u otras circunstancias que merezcan similar
consideracion.
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Articulo 14.—Titulacion.

1. Los alumnos y las alumnas que hayan superado las ense-
flanzas profesionales de musica obtendrén el titulo Profesio-
nal de Musica, en el que constara la especialidad cursada.

2. Los alumnos y las alumnas que finalicen las ensenan-
zas profesionales de musica, obtendran el titulo de Bachiller
si superan las materias comunes del bachillerato, aunque no
hayan realizado el bachillerato de la modalidad de artes en su
via especifica de musica y danza.

Articulo 15.—Documentos de evaluacion.

1. Los documentos de evaluacién de las ensefianzas pro-
fesionales de musica son: el expediente académico personal,
las actas de evaluacion, el libro de calificaciones, que tendra
caracter de documento basico, y los informes de evaluacion
individualizados.

2. Los documentos de evaluacion llevaran las firmas fe-
hacientes de las personas que corresponda en cada caso, con
indicacion del nombre, apellidos y puesto desempefiado. De-
bajo de las mismas constara el nombre y los apellidos de la
persona firmante.

3. El expediente académico personal debera incluir los
datos de identificacion del centro, los datos personales del
alumno o de la alumna, la fecha de superacion de la prueba
de acceso y su calificacion, el nimero y la fecha de matricula y
la informacion relativa al proceso de evaluacion con las califi-
caciones obtenidas, a la promocién y titulacién. En todo caso,
la informacion contenida en el expediente estard contrastada
con los documentos correspondientes o sera transcripcion fiel
de las actas que correspondan.

4. Las actas de evaluacion incluirdn la identificacion del
centro docente, la especialidad evaluada, el curso, la lista no-
minal de alumnos y de alumnas ordenada alfabéticamente, las
asignaturas y las calificaciones otorgadas en cada una de ellas
en el mes de junio y en las pruebas extraordinarias de sep-
tiembre, y la decision sobre promocidn al curso siguiente y, en
su caso, titulacion. Las actas de evaluacion se extenderan al
término de cada uno de los cursos y seré firmada por todo el
profesorado que imparta docencia al alumnado en todas sus
paginas y sera visada por el titular de la Direccion del centro
docente.

5. Para la definicion, contenido, modelo, custodia y tras-
lado del libro de calificaciones se estard a lo dispuesto en la
normativa vigente en la materia y correspondera a la Conseje-
ria competente en materia de educacion establecer el procedi-
miento para su solicitud, registro y cumplimentacion.

6. La conservacion, archivo y custodia de los expedientes
académicos personales y de las actas de evaluacion y, cuando
proceda, de su centralizacion electrénica corresponde a los
centros escolares y, en su caso, al titular de la Secretaria del
centro docente.

7. La supervision del procedimiento de cumplimenta-
cion y custodia de los diferentes documentos de evaluacion
corresponderd a la Inspeccion Educativa y se realizard en la
forma que establezca la Consejeria competente en materia de
educacion.

Articulo 16.—Traslados de expedientes.

Cuando un alumno o una alumna se traslade a otro centro
docente antes de haber concluido el curso, su tutor o tutora
emitird un informe de evaluacion individualizado en el que se
refleje toda aquella informacion que resulte necesaria para la
continuacion de su proceso de aprendizaje. Dicho informe se
elaborara a partir de los datos facilitados por el profesorado de

las distintas asignaturas y sera remitido por el centro docente
de origen al de destino, junto con el libro de calificaciones.

CAPITULOV
DE LA AUTONOMIA PEDAGOGICA

Atrticulo 17.—Autonomia de pedagogica.

1. Los centros docentes, en el uso de su autonomia peda-
gogica, desarrollaran y completaran el curriculo establecido
en el presente Decreto, concrecion que formaré parte del pro-
yecto educativo al que hace referencia el articulo 121.1 de la
Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, y a través
de las correspondientes programaciones docentes.

2. El profesorado desarrollard su actividad docente de
acuerdo con lo sefialado en el proyecto educativo del centro y
en la programacion docente de cada asignatura.

Articulo 18.—Concrecion del curriculo.

La concrecion del curriculo, que deberd incluirse en el
Proyecto educativo, debera contener, al menos, los siguientes
apartados:

a) La adecuacion de los objetivos de las ensefianzas profe-
sionales de musica al contexto socioeconémico y cultural del
centro y las caracteristicas del alumnado, teniendo en cuenta
lo establecido al respecto en el propio proyecto educativo.

b) La distribucion, organizacion y secuenciacion por curso
de los contenidos de cada asignatura.

¢) La concrecion de los criterios de evaluacion de cada
asignatura por curso.

d) Las decisiones de caracter general sobre la organizacién
de espacios y tiempos escolares de acuerdo con el curriculo es-
tablecido en el presente Decreto y su adecuacion al contexto
del centro y del alumnado.

e) Los criterios e instrumentos para la informacién al
alumnado y, en su caso, a las familias, del proceso de evalua-
cion y aprendizaje del alumnado.

f) La oferta de ensefianzas de idiomas del centro y su or-
ganizacion por cursos.

g) Las directrices generales para la elaboracion de las pro-
gramaciones docentes de cada asignatura.

h) Los criterios para la elaboracion del plan especifico de
recuperacion de asignaturas.

i) Las directrices generales para que el profesorado evalie
los procesos de ensefianza desarrollados y su propia practica
docente, incorporando como uno de los indicadores mas rele-
vantes los resultados del alumnado.

Articulo 19.—Programacion docente.

La programacién docente de cada asignatura, de acuerdo
con lo senalado en la concrecion del curriculo incorporada
en el Proyecto educativo, contendra, al menos, los siguientes
apartados:

a) La distribucion y secuenciacion temporal de los conte-
nidos en el curso correspondiente.

b) La metodologia didactica que se va aplicar, incluyendo
la relacién de obras, el repertorio, la bibliografia y los recursos
didacticos que se vayan a utilizar.

c) El sistema de evaluacién de la asignatura coherente
con los criterios de evaluacion establecidos en el curriculo.
El sistema de evaluacion definira los procedimientos e instru-
mentos que se van a aplicar para la evaluacion del aprendi-
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zaje del alumnado, asi como los criterios de calificacion y los
minimos exigibles para obtener una evaluacion positiva en la
asignatura.

d) El procedimiento establecido para la recuperacion de
asignaturas de acuerdo con el plan especifico de recuperacion
de asignaturas contemplado en la concrecion del curriculo.

e) Las actividades complementarias y extraescolares que
se pretendan realizar de acuerdo con el programa de activida-
des extraescolares y complementarias del centro docente.

Articulo 20.—Tutoria del alumnado.

La tutoria se desarrollard de manera individualizada y la
ejercera el profesor o profesora responsable de la ensefianza
de la asignatura de instrumento. Esta persona tendré la res-
ponsabilidad de informar y orientar el proceso de ensefianza y
aprendizaje al alumnado y a las familias, de procurar la cohe-
rencia del proceso educativo y facilitar la participacion activa
del alumnado en el centro.

Disposiciones adicionales
Primera.—Implantacion de nuevas especialidades.

La relacién de las especialidades instrumentales y vocal
que se recogen en el presente Decreto podra ser ampliada de
acuerdo con lo senalado en el Real Decreto 1577/2006, de 22
de diciembre, por el que se fijan los aspectos basicos del curri-
culo de las ensefanzas profesionales de musica reguladas por
la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion

Segunda.—Autorizacion de la oferta de especialidades.

1. Los Conservatorios y centros docentes que disponen de
autorizacion para la imparticion de las ensefanzas del grado
medio de musica establecidas en la Ley Orgénica 1/1990, de
3 de octubre de Ordenacion General del Sistema Educativo,
quedan autorizados para la imparticion de las ensefianzas
profesionales de musica reguladas en el presente Decreto,
en aquellas especialidades que cuenten con autorizacién de
implantacion.

2. Los Conservatorios y centros privados autorizados po-
dran solicitar al titular de la Consejeria competente en mate-
ria de educacion, la autorizacién para la imparticiéon de nue-
vas especialidades de acuerdo con el procedimiento que se
establezca.

Tercera.—Valoracion del titulo Profesional de Muisica en el ac-
ceso a las ensefianzas superiores.

Para hacer efectivo lo previsto en el articulo 54.2 de 1a Ley
Orgéanica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacidn, en relacion con
la prueba de acceso a las ensefianzas superiores de musica,
la nota media del expediente de las ensenanzas profesionales
constituird el 50 % de la nota de la prueba en el caso de los
alumnos y las alumnas que opten a ellay estén en posesion del
titulo Profesional de Musica.

Cuarta.—Alumnos con discapacidad.

1. En el marco de las disposiciones establecidas en la Ley
51/2003, de 2 de diciembre, de igualdad de oportunidades, no
discriminacion y accesibilidad universal de las personas con
discapacidad, los centros escolares de nueva creacion deberan
cumplir con las disposiciones vigentes en materia de promo-
cién de la accesibilidad. El resto de los centros debera ade-
cuarse a dicha Ley en los plazos y con los criterios establecidos
en la misma.

2. Los Equipos Especificos de Orientacion Educativa y
Psicopedagdgica asesoraran, en su caso, a los Conservatorios
sobre las medidas a adoptar de acuerdo con el tipo y grado de

discapacidad que presente este alumnado, tanto para la reali-
zacion de la prueba de acceso como para el desarrollo de las
ensefnanzas.

3. La Consejeria competente en materia de educacioén po-
dra ampliar en un afo el limite de permanencia, establecido
con caracter general para estas ensefanzas profesionales de
musica, en el caso de alumnos y alumnas con necesidades edu-
cativas especiales.

Quinta.—Correspondencia entre ensefianzas de miisica y
enserianzas de educacion secundaria obligatoria o de
bachillerato.

1. Segun establece el articulo 20.3 del Real Decreto
1577/2006, de 22 de diciembre, el Ministerio de Educacién y
Ciencia, consultadas las Comunidades Autonomas, establece-
ré4 correspondencias entre materias de educacién secundaria
obligatoria y de bachillerato y asignaturas de las ensefianzas
profesionales de musica.

2. De acuerdo con el articulo 47 de 1a Ley Orgénica 2/2006,
de 3 de mayo, la Consejeria competente en materia de edu-
cacion, para facilitar al alumnado la posibilidad de cursar si-
multdneamente las ensefianzas profesionales de musica y la
educacion secundaria, adoptara las oportunas medidas de
organizacion y de ordenacion académica que incluiran, entre
otras, las convalidaciones de las materias optativas de educa-
cién secundaria obligatoria y de bachillerato y la adscripcion
de los conservatorios a centros de educacion secundaria de
referencia.

Disposiciones transitorias

Primera.—Incorporacion de alumnado procedente de planes
anteriores.

1. Sin perjuicio de las equivalencias establecidas en el Real
Decreto 806/2006, de 30 de junio, por el que se establece el
calendario de aplicacion de la nueva ordenacion del sistema
educativo, establecida por la Ley Orgénica 2/2006, de 3 de ma-
yo, de Educacién, cuando un alumno o una alumna haya sus-
pendido dos o mas asignaturas del curso que esté realizando
de las ensenanzas establecidas en la Ley Orgénica 1/1990, de 3
de octubre de Ordenacion General del Sistema Educativo, se
incorporara al mismo curso de las ensefianzas reguladas por la
Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion, que debera
realizar completo.

2. Asimismo, cuando un alumno o una alumna tenga ca-
lificacion negativa en una asignatura del curso que esté rea-
lizando de las ensefianzas establecidas en la Ley Orgéanica
1/1990, de 3 de octubre, de Ordenaciéon General del Sistema
Educativo, se incorporaré al curso siguiente de las ensefian-
zas reguladas por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion. A tal fin, la Consejeria competente en materia de
educacion determinara las condiciones para la superacion de
la asignatura pendiente.

3. El alumno o la alumna presentard el libro de calificacio-
nes y el centro receptor abrira el correspondiente expediente
académico, al que incorporard los datos pertinentes.

Segunda.—De la revision del Proyecto educativoy de las Progra-
maciones docentes o diddcticas.

Los centros adaptaran el Proyecto educativo y las Progra-
maciones docentes o didacticas al contenido de este Decreto
en un proceso de dos cursos escolares a contar desde el curso
2007-2008, de acuerdo con el calendario de implantacion de
estas ensefianzas.
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Tercera.—Pruebas de acceso en el ano 2007.

Las pruebas de acceso que se convoquen y celebren en
el ano 2007 se ajustaran a lo establecido en el Real Decreto
756/1992, de 26 de junio, por el que se establece los aspectos
basicos del curriculo de los grados elemental y medio de las
ensefianzas de musica y en la Resolucion de 3 de mayo de
2000, de la Consejeria de Educacion y Cultura, por la que se
aprueban las normas por las que se regula el acceso a los Gra-
dos Elemental y Medio en los Conservatorios de Musica.

Disposicion derogatoria tinica

Quedan derogados el articulo 3, el capitulo III, y los
anexos Il y IIT en lo que se refiere al grado medio de Gaita,
del Decreto 28/2006, de 6 de abril, por el que se establece la
ordenacion y el curriculo de la especialidad de Gaita en los
grados elemental y medio. Quedan asimismo derogadas las
disposiciones de igual o inferior rango emanadas de los 6rga-
nos de la Comunidad Auténoma que se opongan a lo dispues-
to en el presente Decreto

Disposiciones finales
Primera.—Habilitacion de desarrollo.

Se faculta al titular de la Consejeria competente en mate-
ria de educacion para dictar cuantas disposiciones considere
necesarias para la aplicacion y desarrollo de lo establecido en
este Decreto.

Segunda.—Implantacion.

Segtn lo dispuesto en el articulo 21 del Real Decreto
806/2006, de 30 de junio, por el que se establece el calenda-
rio de aplicacion de la nueva ordenacion del sistema educati-
vo, establecida por la Ley Organica 2/2006, de 3 de mayo, de
Educacion, la implantaciéon de las ensefianzas profesionales
de musica se realizara de la siguiente forma:

— En el ano académico 2007-2008 se implantaran los cua-
tro primeros cursos de las ensefianzas profesionales de
musica, y quedaran extinguidos los dos primeros ciclos
de las ensefanzas de grado medio vigentes hasta ese
momento.

— En el afo académico 2008-2009 se implantaran los cur-
sos quinto y sexto de las ensenanzas profesionales de
musica, y quedara extinguido el tercer ciclo de las ense-
fianzas de grado medio vigentes hasta ese momento.

Tercera.—Aplicacion de normativa reguladora de la ordenacion
y curriculo del grado medio de las ensefianzas de miisica.

Hasta la implantacién de la nueva ordenacion de las En-
sefanzas Profesionales de musica de acuerdo con lo dispuesto
en el Real Decreto 806/2006, de 30 de junio, por el que se es-
tablece el calendario de aplicacion de la nueva ordenacion del
sistema educativo, establecida por la Ley Orgénica 2/2006, de
3 de mayo, de Educacion, se aplicard la siguiente normativa
reguladora del curriculo de la siguiente forma:

Ano académico 2007-2008

— Cursos 1.2 a 4.2 La ordenacion y el curriculo de todas
las especialidades se regira por lo dispuesto en el pre-
sente Decreto.

— Cursos 5.2y 6.2: La ordenacién y el curriculo de todas
las especialidades se regira por lo dispuesto en Real
Decreto 756/1992, de 26 de junio, por el que se esta-
blece los aspectos basicos del curriculo de los grados
elemental y medio de las ensefianzas de musica y suple-
toriamente en la Orden de 28 de agosto de 1992, por la

que se establece el curriculo de los grados elemental y
medio de Musica y se regula el acceso a dichos grados.

Ano académico 2008-2009

— Todos los cursos: La ordenacion y el curriculo de todas
las especialidades se regira por lo dispuesto en el pre-
sente Decreto

Cuarta.—Entrada en vigor.

El presente Decreto entrara en vigor el dia siguiente al de
su publicacion en el BOLETIN OFICIAL del Principado de
Asturias.

Dado en Oviedo, a 24 de mayo de 2007.—El Presidente del
Principado de Asturias, Vicente Alvarez Areces.—EIl Consejero
de Educacion y Ciencia, Jos¢ Luis Iglesias Riopedre.—10.375.

Anexo 1

COMPETENCIAS BASICAS Y METODOS PEDAGOGICOS
1.—Competencias bdsicas.

Las competencias basicas, desde el proceso de ensefianza,
se definen como aquellos conocimientos, destrezas y actitudes
necesarios para que una persona alcance su desarrollo perso-
nal, social, académico y laboral.

Estas competencias las alcanza el alumnado a través del
curriculo formal, de las actividades no formales y de las distin-
tas situaciones a las que se enfrenta en el dia a dia, tanto en el
centro educativo, como en casa o en la vida social.

Las ensefanzas profesionales de musica contribuyen en
todos los casos a desarrollar la competencia artistica, y me-
joran otras competencias claves que el alumnado adquiere en
otras ensefanzas como es el caso, mayoritario, de los que si-
multanean estudios.

Competencia artistica y cultural

La competencia artistica musical se define por la sensibi-
lidad para la expresion creativa de ideas, experiencias y emo-
ciones a través de la musica, su uso como fuente de formacion
y enriquecimiento personal y como medio para la conserva-
cién del patrimonio artistico.

En el campo de los conocimientos esta competencia impli-
ca el dominio de los elementos basicos del lenguaje musical,
de sus caracteristicas, funciones y transformaciones; desde la
comprension de su valor como testimonio de un época con-
creta y de un estilo determinado. Lenguaje musical, conoci-
miento de los materiales y recursos, y el patrimonio artistico
son los componentes conceptuales de esta competencia.

Pero la competencia musical se demuestra a través de las
destrezas o habilidades asociadas al control del cuerpo y la
concentracion de la mente; a la utilizacién del “oido” para
afinar; a la aplicacion concreta de los aprendizajes realizados
en el uso del instrumento o del canto; en la adaptacion de la
interpretacion a las caracteristicas de la obra; a la adaptacion
ala situacion individual o en grupo de la misma; y en el uso de
la improvisacion y la transposicion.

También a través de las actitudes de escucha; de analisis
critico de la obra y de su propia intervencion; de la participa-
cion en actividades de animacion cultural; de conocer y valo-
rar las propias posibilidades creativas y el deseo de cultivarlas
como opcidn profesional o como alternativa de ocio.

Competencia en comunicacion lingiiistica

El acceso al cddigo artistico ademas de enriquecer y am-
pliar el vocabulario especifico con las aportaciones de este
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ambito de conocimiento, incrementa las posibilidades co-
municativas perfeccionando el codigo verbal con los matices
propios de las habilidades no lingiiisticas, con la practica cua-
lificada de la escucha y con la generalizacion de las estrategias
de pensamiento comunicativo, de autoaprendizaje y de regu-
lacién de la conducta.

Competencia en el conocimiento e interaccion con el medio

Las posibilidades de ampliar el conocimiento y la interac-
cion con el medio se acentiian especialmente en lo relativo al
sonido, a la salud y a los procesos tecnoldgicos de los instru-
mentos. El valor del silencio y la practica musical contribuyen
a hacer mas comprensiva, coherente y sostenible la relacion
de respeto con el medio.

Competencia en el tratamiento de la informacion y compe-
tencia digital.

Las tecnologias de la informacion y la comunicacion tan-
to como fuente permanente de informacion pero, sobre todo,
como un recurso para acceder a la musica y sobre todo un
recurso para la expresion contribuyen a generalizar la com-
petencia en el tratamiento de la informacion y competencia
digital.

Competencia social y ciudadana

Facilitan estas ensefianzas la construccion de la conciencia
social y ciudadana mediante el acceso al patrimonio cultural
colectivo y mediante la practica cooperativa de la musica. A
través de esa practica aprende el valor del trabajo en equi-
po y el intercambio de ideas y experiencias como método de
trabajo.

La préctica colectiva, ademds de incrementar la motiva-
cion, mejora el desarrollo de las habilidades sociales de in-
teraccion y los valores de respeto, cooperacion, tolerancia y
trabajo en equipo. Contribuye, por tanto, de manera directa a
mejorar las précticas de convivencia.

Competencia para aprender a aprender

El ejercicio musical exige un esfuerzo anadido que necesa-
riamente mejora los habitos de estudio y trabajo y las estrate-
gias receptivas y productivas de aprendizaje. La persona que
desarrolla estas ensefianzas incorpora nuevos conocimientos
sobre el estudio, incrementa su eficacia mediante la practi-
ca y, sobre todo, desarrolla los valores asociados al esfuerzo
personal.

Competencia en autonomia e iniciativa personal

Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético es
una fuente permanente de formacién y desarrollo personal.
Descubre, el alumnado de estas ensefianzas, como sus posi-
bilidades creativas aumentan el conocimiento y las posibilida-
des de expresion, ofrecen alternativas en la organizacion del
tiempo libre, y abren posibilidades de futuro profesional.

2.—M¢étodos pedagogicos: orientaciones para el desarrollo de los
procesos de ensefianza y aprendizaje.

En este apartado se recogen orientaciones que han de ser
utilizadas como elementos de referencia para la reflexion del
Claustro de profesores y del equipo docente en el proceso de
toma de decisiones que exige la elaboracion de la Programa-
cién did4ctica en el marco del Proyecto educativo.

Los métodos de trabajo son en gran medida responsabi-
lidad de los centros y del profesorado, y por ello se hace im-
prescindible establecer unas pautas generales que unifiquen la
practica docente e integren los distintos elementos que confi-
guran el curriculo de las ensenanzas elementales de musica.

El alumnado de las enserianzas profesionales

El alumnado de estas ensefianzas cursa generalmente las
ensefianzas propias de la educacién secundaria obligatoria y
el Bachillerato.

Como en toda tarea educativa, se pretende el desarrollo
de la personalidad y la sensibilidad propias del alumno o de la
alumna, pero en estas ensefianzas profesionales de misica tie-
ne especial relieve, por ser la musica un vehiculo de expresion
de emociones y no de comunicacién conceptual, en el que lo
subjetivo, ocupa, consecuentemente, un lugar primordial. El
profesor o la profesora pasan, de este modo, a convertirse en
guias que dan soluciones concretas a problemas y dificultades
igualmente concretas y que orientan sin imposicion de crite-
rios con el fin de desarrollar la receptividad y capacidad de
respuesta del alumno o la alumna ante el hecho musical.

Los métodos de trabajo; la organizacion de tiempos, agru-
pamientos y espacios; los materiales y recursos diddcticos
seleccionados

Integran la metodologia todas aquellas decisiones que or-
ganizan el proceso de ensefianza y aprendizaje. Entre ellas se
incluye: la atencion individual y colectiva, la organizacion del
tiempo y el espacio y los recursos didécticos.

Aunque no existe el método tnico y universal que puede
aplicarse a todo el alumnado y a todas las situaciones, es re-
levante considerar que:

— El alumnado es heterogéneo tanto en sus aptitudes
musicales como en las motivaciones que le llevan a rea-
lizar estas ensefanzas;

— El aprendizaje es un proceso de construccion social en
el que intervienen, ademas del propio alumno o alum-
nay el profesorado y el instrumento, el grupo de igua-
les y la familia;

— La préctica individual guiada del instrumento orienta-
da a la mejora de la técnica ha de estar equilibrada con
el uso de estrategias de ensefianza en grupo y el ejer-
cicio expresivo cooperativo en duos, trios...Esta prac-
ticas incrementan la motivacion y desarrollan actitudes
positivas de autocritica, tolerancia y respeto, coopera-
cién y practicas, en general, de convivencia;

— La seleccion por parte del profesorado de un reperto-
rio de obras facilitara la adquisicion progresiva de los
aspectos técnicos e interpretativos a lo largo de estas
ensefianzas y dard respuesta a la diversidad de capaci-
dades, motivaciones ¢ intereses del alumnado.

— Las actividades en las que se fomente la escucha activa
han de ser practica habitual en la docencia para in-
crementar las capacidades perceptivas del alumnado,
fomentando con ello su sensibilidad, emotividad, ima-
ginacion, capacidad expresiva y creatividad y desarro-
llando su memoria auditiva como esencia en la practica
musical aplicable en la interpretacion, reconocimiento,
improvisacion e identificacion de los distintos elemen-
tos musicales estudiados;

— En un curriculo inminentemente practico, es esencial
el potenciar la adquisicion de técnicas de aprendizaje
en el alumnado que posibiliten su progresiva autono-
mia en el ejercicio del estudio para alcanzar la méxima
eficacia en su esfuerzo personal. Aprender a aprender
es un objetivo basico en el estudio de asignaturas que
requieren un importante trabajo personal y en el que
se presentan dificultades y dudas que los alumnos y
alumnas deben saber solventar con una autonomia ca-
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da vez mayor. La reflexién acerca del propio proceso
de aprendizaje contribuira en gran medida a valorar el
esfuerzo y la constancia indispensables en estos estu-
dios y a la aceptacion del error que posibilitara la con-
tinuidad de los mismos.

Las actividades complementarias, disefiadas para enriquecer
el curriculo.

Las actividades complementarias se integran en la progra-
macion docente porque contribuyen a desarrollar los objetivos
y contenidos de curriculo en contextos no habituales (audicio-
nes, representaciones, etc) y con la implicacién de personas de
la comunidad educativa.

Las actividades complementarias contribuyen a conseguir
un aprendizaje mas atractivo, a incrementar el interés por
aprender y facilitar la generalizacion de los aprendizajes fuera
del contexto del aula.

Anexo 11
ACOMPANAMIENTO

Introduccion

La préctica musical que se realiza bajo el nombre de
Acompafiamiento se caracteriza por la necesidad de interre-
lacionar capacidades, conocimientos y destrezas que, por si
mismas, constituyen ambitos de saberes propios.

El sentido y valor educativo de esta disciplina deriva de la
conveniencia de globalizar los diversos componentes que la
integran (lectura a vista, transposicion, realizacion de cifra-
dos, etc), por ser comunes, todos ellos, a la funcién de «acom-
panar», sin olvidar por ello la experiencia que aporta cada uno
de dichos componentes por si mismo. Ambos aspectos, el fun-
cional y el formativo, son indisociables y complementarios.

De acuerdo con ello, en los contenidos basicos de esta dis-
ciplina hay que otorgar un lugar prioritario a los procedimien-
tos 0 modos de saber hacer, que si bien resultan de naturaleza
diversa, se articulan en torno a tres ejes principales: Una cier-
ta destreza en la técnica de la ejecucion, o, lo que viene a ser
lo mismo, un cierto grado de desarrollo de los mecanismos re-
flejos que la determinan, adquirida mediante la practica diaria
a lo largo de los afos iniciales de la educacion instrumental y
que el Acompanamiento viene a potenciar, plena compren-
sion de los conocimientos armoénicos previamente adquiridos
y la capacidad creativa para desarrollarlos y aplicarlos en si-
tuaciones diversas.

Puesto que el objetivo principal de esta disciplina consis-
te en un proceso practico de consolidacion del pensamiento
armonico y de la capacidad de realizacion en tiempo real, el
conjunto de conocimientos que la integran debe estar intima-
mente relacionado a través de un enfoque pedagdgico comun,
aun cuando en la prictica deba ser desglosado en diversos
bloques.

Se incluyen dentro de los bloques de contenidos los si-
guientes campos de conocimiento:

— Practica de la repentizacion como procedimiento im-
prescindible para desarrollar automatismos que per-
mitan al instrumentista la realizacion instantdnea del
texto musical, asimilando al propio tiempo y de forma
inmediata sus caracteristicas en cuanto a la época y
estilo a que pertenezca. Por lo tanto, no se trata sola-
mente de incrementar la capacidad de automatismo y
velocidad en la lectura del texto, sino de comprender
el sentido de sus elementos esenciales e interpretar-
los en el instrumento a medida que se lee la obra. Por

ello, la repentizacion esta estrechamente relacionada
con el analisis, el cual, a su vez, depende de toda una
serie de conocimientos tedrico-practicos previamente
adquiridos.

— Destreza en la transposiciéon, como mecanismo que
permite adecuar la tonalidad a la tesitura del solista
(fundamentalmente en la musica vocal), facilita la lec-
tura de partituras de orquesta y, ademas de su valor
fundamental, posee un alto valor formativo que proce-
de, por una parte, del dominio de los procedimientos
tradicionales (cambio de claves y armadura, calculo del
numero de diferencias) y, por otra, del enfoque sinté-
tico que aporta la lectura armoénica, gracias a todo lo
cual la estructura interna de un fragmento musical pue-
de ser interpretada en cualquier tonalidad.

— Realizacion de cifrados (bajos cifrados, cifrado funcio-
nal, cifrado americano), como practica de acompafa-
miento a una melodia. Dicha practica permite relacio-
nar de forma inmediata los conocimientos armonicos
con su aplicacion instrumental y, por exigir un cierto
grado de creatividad, supone un primer contacto con la
improvisacion propiamente dicha, cuyo estudio en pro-
fundidad podra abordarse dentro del grado superior.

Los contenidos del acompafamiento en las ensefianzas
profesionales han sido establecidos no sélo por su valor de
preparacion para conocimientos que puedan adquirirse en
tramos posteriores dentro de una eleccion propia de especia-
lizacion profesional, sino también por el valor intrinseco que
representan en la formacion de un pianista. Por esta tltima
razén, permanecen dentro del marco de conocimientos con-
siderados indispensables para satisfacer las necesidades habi-
tuales del instrumento.

Objetivos

La ensefianza de esta asignatura en las ensefianzas profe-
sionales de musica tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Conocer los procedimientos armdnicos, melddicos y es-
tructurales basicos del sistema tonal.

2. Desarrollar capacidades y reflejos mediante la lectura a
primera vista y la transposicion.

3. Desarrollar el oido, especialmente armoénico.

4. Interpretar estableciendo la relacion melodia-acompa
famiento.

5. Desarrollar la creatividad y la imaginacion musical a tra-
vés de la préictica improvisatoria.

6. Iniciarse en el jazz por medio de ejercicios basados en la
estructura del “blues”.

7. Iniciarse en la préctica de temas armonizados con el ci-
frado de acordes utilizado en la musica popular y el jazz.

Contenidos

— Practica de ejercicios de improvisaciéon con uno o
mas acordes y con variantes ritmicas de progresiva
dificultad.

— Improvisacion y escritura de frases y pequenas piezas
sobre bases armdnicas, motivos, esqueletos melddicos
y melodias.

— Improvisacién y escritura de acompafiamientos a me-
lodias dadas.
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— Andlisis aplicado a la improvisacién de estructuras ar-
monicas y melddicas dadas.

— Conocimiento y préctica del cifrado americano.

— Practica de ejercicios basados en la estructura del
“blues”.

— Trabajo sobre temas de musica popular o del jazz, don-
de solo estd escrito el tema y el cifrado, acompafnando
0 no, a un solista.

— Introduccioén a la lectura a primera vista a través de
ejercicios preparatorios.

— Lectura a primera vista de textos musicales escritos pa-
ra piano de diferentes épocas y estilos.

— Repentizacion de textos musicales de diferentes épo-
cas y estilos, escritos para piano y cuya funcion sea la
de acompanar a un solista.

— Practica de la técnica y mecanica del transporte: trans-
porte de ejercicios musicales a cualquier tonalidad;
transporte de ejercicios de bajo cifrado, tanto a solo
como acompafiando a una melodia.

— Transporte de textos musicales escritos para piano
de diferentes épocas y estilos cuya funcion sea la de
acompanar.

— Conocimiento y practica del sistema del bajo cifrado.
— Realizacion al piano de ejercicios de bajo cifrado.

— Practica al piano de ejercicios de bajo cifrado acompa-
fnando a una melodia.

— Realizacion de ejercicios preparatorios de lectura de
duos, trios y cuartetos.

— Reduccién de cuartetos.
Criterios de evaluacion

1. Improvisar sobre bases armonicas y variantes melddico-
ritmicas sobre uno o mas acordes.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica técnicas de improvisacion pregunta-respuesta.

— Improvisa y escribe frases sobre bases armoénicas, moti-
vos armonicos y esqueletos melddicos.

— Improvisa variantes melddico-ritmicas sobre uno o mas
acordes.

— Improvisa y escribe pequenas piezas sobre melodias y
sobre motivos, con o sin bases armonicas dadas.

— Analiza e improvisa acompanamientos a melodias
dadas.

— Llega a través del analisis al esqueleto arménico de
fragmentos de partituras para teclado.

— Reconoce y desarrolla estructuras bésicas del “blues”.

— Reconoce y desarrolla estructuras armoénicas y melodi-
cas basadas en temas estandar del jazz y de la musica
popular, abarcando diferentes estilos como la balada,
el swing, la bossa - nova, el latin y el bee-bop.

2. Leer a primera vista fragmentos u obras musicales de
dificultad progresiva.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Interioriza el pulso y es capaz de mantenerlo en perio-
dos de tiempo prolongado sin parar el tempo.

— Muestra fluidez y continuidad en la lectura de piezas
propuestas de progresiva dificultad.

— Lee e interpreta a primera vista fragmentos u obras
musicales de diferentes épocas y estilos, a solo 0 acom-
pafiando a un solista.

— Repentiza e interpreta correctamente fragmentos u
obras musicales adaptandose al tempo, a las caracteris-
ticas expresivas y al caracter.

— Lee e interpreta correctamente acompanando a otro
instrumento, ajustdndose a los pardmetros citados
anteriormente.

3. Utilizar el transporte como técnica capaz de desarrollar
capacidades y reflejos necesarios.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Transporta a cualquier tonalidad textos musicales pro-
puestos para ello.

— Practica el transporte armoénico.

— Identifica y escribe ejercicios de transporte donde
se utilizan las diferentes claves y los instrumentos
transpositores.

4. Conocer y practicar al teclado el sistema del bajo cifrado.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica correctamente los enlaces y resoluciones de los
acordes al teclado.

— Realizacién al piano de ejercicios de bajo cifrado,
que incluyan los acordes triadas en primera y segun-
da inversion, las cuatreadas de séptima de dominante,
séptima disminuida, séptima de sensible y novena de
dominante.

— Practica al piano de ejercicios de bajo cifrado acompa-
flando a una melodia.

— Transporta segundas o terceras ascendentes o descen-
dentes en ejercicios de bajo cifrado, tanto a solo como
acompanando a un solista.

5. Reducir cuartetos a primera vista.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Realiza al piano ejercicios preparatorios de duos, trios
y cuartetos propuestos para ello.

— Reduce al piano cuartetos a primera vista de progresi-
va dificultad.

ANALISIS
Introduccion

El nivel técnico e interpretativo del alumno o de la alum-
na en los dos ultimos cursos de las ensefianzas profesionales
de musica le permite trabajar un repertorio de obras cuyas
dimensiones formales, complejidad armdnica, polifonica y de
elaboracion tematica y variedad estilistica y estética, hacen
necesario profundizar en el conocimiento de los principales
elementos y procedimiento del lenguaje musical y su relacion
con las distintas técnicas compositivas, con el fin de avanzar
cada vez mas en una compresion de dichas obras que posibi-
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lite su interpretacion adecuada. Este avance puede realizarse
a través del andlisis, sin que sea imprescindible desarrollar la
destreza en las distintas técnicas de escritura.

La asignatura «Anélisis» ha sido pensada para aquellos
alumnos y alumnas que deseen orientar su carrera funda-
mentalmente hacia la interpretacién y pretende suministrar
no sélo el conocimiento tedrico de los principales elementos
y procedimientos compositivos (armonia, contrapunto, etc.),
sino también el de una serie de factores de tipo historico, in-
disociables del hecho musical como fenémeno cultural, asi co-
mo de tipo psicoperceptivo, imprescindibles para la compren-
sion de la obra musical como fenémeno psicolégico, ademas
de proporcionar una serie de herramientas metodoldgicas que
permitan afrontar el analisis desde todos aquellos puntos de
vista que puedan ser relevantes.

Toda obra de arte musical esta compuesta a partir de una
serie de elementos morfoldgicos y procedimientos sintdcticos.
Esa similitud con el lenguaje permite que a la musica puedan
aplicarsele aquellos criterios de la lingiistica que, lejos de re-
presentar una mera y mecanica analogia interdisciplinar, su-
ponen una via fecunda hacia el conocimiento. Los criterios de
sincronia y diacronia son, quiza, los que de forma més idénea
se adaptan al analisis musical: por un lado, en la consideracién
del tiempo psicofisico que sirve de soporte al hecho sonoro, es
posible distinguir en el devenir diacrénico del hecho musical
una sucesion de momentos sincrénicos, que pueden incluso
ser sacados de su contexto para ser analizados de una forma
pormenorizada; por otro, en la valoracion de toda obra mu-
sical como perteneciente a un estilo o, cuando menos, a un
autor y a una época, que solo adquieren su exacta dimension
cuando son comprendidos como amplios momentos sincroni-
cos relacionados intimamente con los estilos o épocas ante-
riores y posteriores, formando asi una pequefa porcion del
amplio todo que es, en resumidas cuentas, la Historia de la
Miasica.

Ademas, el andlisis musical se ha venido enriqueciendo
durante las ultimas décadas con las aportaciones provenientes
de otros campos cientificos como la Fisica o la Psicologia. Es
en el terreno de los mecanismos de la mente y su conexion
con los estimulos fisicos donde debe investigarse el origen y
las causas que determinan nuestra percepcion y consiguiente
comprension musical y, con ello, las asociaciones y formas mi-
nimas de cuya suma habra de resultar la forma global: el andli-
sis estructural estd intimamente basado en la psicopercepcion
y s6lo puede ser plenamente comprendido en esos términos.

El analisis adquiere carta de naturaleza en los dos tltimos
cursos de las ensefianzas profesionales, aunque, por su propia
esencia, se trata de una enseflanza que debe estar presente,
de forma ininterrumpida, desde el inicio de los estudios mu-
sicales. Naturalmente, en un nivel basico o elemental, el gra-
do de complejidad del anélisis que el profesor o la profesora
de Lenguaje Musical o de Instrumento lleve a cabo habra de
guardar la proporcién necesaria con los conocimientos que
posea el alumno o la alumna, centrando la atencién en el re-
conocimiento de aquellos elementos tematicos, fraseoldgicos,
etcétera, cuya comprension sea indispensable para interpretar
correctamente las obras y evitando tecnicismos que puedan re-
sultar incomprensibles. Al finalizar el cuarto curso, el alumno
o la alumna posee ya los conocimientos necesarios para pro-
fundizar en una materia de importancia tan incuestionable.

Los contenidos de la ensefianza de Analisis abarcan, por
consiguiente, todos aquellos conceptos referidos a los ele-
mentos integrantes de nuestro lenguaje musical (sin descartar
referencias a musicas no occidentales, dada la utilidad de la
comparacion entre elementos afines con trayectorias cultura-
les diferentes), abarcando desde el canto gregoriano hasta la

actualidad, con el fin de poder observar con gran perspectiva
el contexto diacrénico en el que se insertan los distintos mo-
mentos sincrénicos. Para ello, el analisis debera centrarse en
el estudio de un reducido nimero de obras representativas
de los distintos periodos y estilos que, trabajadas tan profun-
damente como sea posible, proporcionaran una amplia vision
de las técnicas musicales occidentales, asi como los criterios
metodoldgicos que podran ser aplicados al anélisis de otras
obras.

Por su parte, los procedimientos se dirigen no sélo a la
asimilacion tedrica de una serie de conocimientos técnicos o
estilisticos, sino que pretenden dar un paso mas alld al incluir
practicas de identificacion auditiva de los distintos elementos y
procedimientos estudiados, asi como una préctica instrumen-
tal basica de los mismos que conduzca a su interiorizacion.
Como complemento de todo ello, parece aconsejable una mi-
nima practica de escritura referida a aquellos conceptos que,
por su especial complejidad, son mas facilmente aprendibles
a través de esta via.

Objetivos

La ensenanza de esta asignatura en las ensefianzas profe-
sionales de musica tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Conocer los principales elementos y procedimientos
compositivos de las distintas épocas y autores, desde el canto
gregoriano hasta la actualidad.

2. Analizar obras desde diferentes puntos de vista que per-
mitan avanzar en su comprension.

3. Comprender la interrelacion de los procedimientos
compositivos de las distintas épocas con las estructuras for-
males que de ellos se derivan.

4. Escuchar internamente las obras analizadas.

5. Tocar en un instrumento polifénico de forma esquema-
tica los elementos y procedimientos basicos de las distintas
épocas.

Contenidos

— Estudio analitico de los diferentes elementos que con-
figuran el lenguaje musical: forma, melodia, ritmo,
transformacioén tematica, verticalidad, enlaces armo-
nicos, modulacidn, contrapunto, procesos de tension y
relajacion, cadencias, proporciones, polaridades, tim-
brica, articulacion, densidad, criterios de continuidad,
coherencia, contraste, etc., a partir de obras de diferen-
tes épocas y autores, desde el canto gregoriano hasta la
actualidad, incluyendo referencias a la musica no occi-
dental y desde distintos puntos de vista analiticos.

— Practica auditiva e instrumental de los elementos
y procedimientos aprendidos que conduzca a su
interiorizacion.

Criterios de evaluacion

1. Comprender desde el punto de vista estilistico obras o
fragmentos musicales escritos.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Reconoce a través del andlisis los elementos morfolo-
gicos de las distintas épocas del lenguaje musical occi-
dental, e identifica y comprende los distintos elementos
desde el punto de vista del estilo considerado sincroni-
cay diacronicamente.
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— Identifica mediante el analisis los elementos y proce-
dimientos que configuran la forma a pequena escala,
en obras de las distintas épocas de la musica occiden-
tal, y reconoce los procedimientos sintacticos y de
transformacion tematica, el papel funcional de di-
chos procedimientos asi como su comprension desde
el punto de vista del estilo considerado sincrdénica y
diacrénicamente.

— Identifica a través del analisis los elementos, procedi-
mientos y niveles estructurales que configuran la forma
a gran escala, en obras de las distintas épocas de la ma-
sica occidental, y reconoce los criterios de proporcion,
coherencia, contraste, etc., seguidos por el autor en la
elaboracion de la forma global de la obra, y compren-
de la interrelacion con los elementos que configuran la
obra a pequena escala.

2. Mostrar sensibilidad auditiva a través de la audicion de
obras o fragmentos musicales.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Identifica a través de la audicion los elementos y proce-
dimientos que configuran la forma a pequena escala.

— Identifica a través de la audicion los elementos, pro-
cedimientos y niveles estructurales que configuran la
forma a gran escala, y reconoce los criterios de pro-
porcion, coherencia, contraste, etc., seguidos por el
autor en la elaboracion de la forma global de la obra, y
comprende la interrelacion con los elementos que con-
figuran la obra a pequena escala.

3. Mostrar capacidad para tocar en un instrumento polif6-
nico los elementos y procedimientos estudiados.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Es capaz de emplear un instrumento polifénico como
medio de aprendizaje para constatar sonoramente lo
escrito e interiorizar el efecto que producen las distin-
tas sucesiones armoénicas y procedimientos utilizados
segun la épocay el estilo.

4. Mostrar autonomia personal en la resolucioén de proble-
mas o incorrecciones de naturaleza técnica o estética.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Identifica a través de la audicion diversos errores en
ejercicios preparados con esta finalidad y propone al-
ternativas de correccion convenientes en cada caso.

— Identifica a través del anélisis diversos errores en ejer-
cicios preparados con esta finalidad y propone alterna-
tivas de solucion adecuadas a cada caso.

ARMONIA
Introduccion

El lenguaje musical occidental incluye una multiplicidad
de elementos que, aunque distintos en lo conceptual y, por
tanto, divisibles analiticamente, percibimos en forma unitaria
en un contexto musical. La Armonia se ocupa por un lado, y
dentro de una consideracion morfoldgica, de lo que se pro-
duce en un mismo instante temporal; por otro, dentro de lo
sintéctico, de su relacién con lo que antecede y con lo que le
sigue: su funcion en el contexto de que forma parte.

El sistema tonal, que puede ser calificado como una de las
mayores y més prolificas invenciones del género humano, pue-
de llegar a ser, por las consecuencias derivadas de la simplifica-
cién que supone, un fuerte condicionamiento para la audicion
pura de musicas no compuestas con arreglo a sus postulados
y a su mecanica. El conocimiento de sus peculiaridades es, en
manos de quien conoce a fondo todas las cuestiones relativas
a su formacion y disolucién, una poderosa herramienta para
desarrollar una escucha inteligente y consciente que permita
valorar, en su justa medida, tanto la musica compuesta segin
sus principios, como la que no se ajusta a ellos. Corresponde
a la ensenanza de la Armonia el suministrar el conocimiento
profundo de dicho sistema, asi como la mecanica del funcio-
namiento de los elementos que lo componen.

Por ser la Armonia la continuacion del Lenguaje Musical,
es légico que sus aspectos tedricos mas basicos estén ya inclui-
dos en los estudios de esta materia didactica. Por otra parte, la
practica de la entonacion y el repertorio del instrumento estu-
diado, asi como la asistencia del alumno y de la alumna a las
actividades musicales propias de su entorno social, la habran
puesto, sin duda, en contacto con una practica y un repertorio
basados en el predominio casi absoluto de musicas compues-
tas con arreglo al sistema tonal, prioritario en su educacién y
en su formacion durante esta etapa de los estudios musicales.

Partiendo de ese supuesto, la ensefianza de la Armonia
habra de ir paso a paso descubriendo al alumnado lo que ya
sabe sin saber que lo sabe; actuara de forma similar al de la
Gramatica de la propia lengua: no ensefiando a hablar sino a
comprender como se habla.

En las ensefanzas profesionales de misica la ensenanza
de la Armonia estara centrada, basicamente, en el estudio de
dicho sistema tonal, pero siempre considerado bajo un doble
prisma sincrénico-diacrénico: por un lado, considerando que
el sistema tonal posee unas estructuras cerradas en si mismas,
que precisamente son estudiables y analizables por la perma-
nencia que conlleva el que dichas estructuras estén estrecha-
mente conectadas a un estilo perfectamente definido; por otro
lado, no se debe perder de vista en el estudio de la Armonia
que cada estilo ocupa su lugar en el devenir diacrénico del
lenguaje musical de Occidente, y que en sus elementos morfo-
16gicos y su sintaxis estan presentes elementos y procedimien-
tos de su propio pasado y, en forma latente, las consecuencias
de su propia evolucion.

Por otra parte, el conocimiento detallado y profundo del
sistema tonal ird permitiendo, en forma progresiva, ampliar la
comprension de determinadas ensefanzas, como la Historia
de la musica, con las que la Armonia habra de hermanarse,
con el fin de buscar la deseable complementariedad en cuanto
a la adquisicion de conocimientos.

Los contenidos de la asignatura responden a una ordena-
cion logica y progresiva de los elementos y procedimientos
puestos en juego en el sistema tonal. En los conceptos corres-
pondientes a cada uno de los elementos estudiados, no sélo
deberé prestarse atencion al aspecto mecanico de su empleo
(criterio sincrénico), sino que sera necesaria una valoracion
diacroénica en la que se den cita consideraciones historicas y
estilisticas. Esta valoracion se llevaré a cabo fundamentalmen-
te por medio del anélisis, el cual serd materia importantisima
a trabajar durante este periodo de estudios.

Con respecto a los procedimientos, debe tenerse en cuen-
ta que el alumno y la alumna aprenden a lo largo de estos es-
tudios lo concerniente a los aspectos morfoldgico y sintactico
de la Armonia Tonal. Con el fin de facilitar su aprendizaje y
evaluar el aprovechamiento por parte del alumnado, se desa-
rrollan una serie de criterios que orientan la disciplina desde
un tratamiento esencialmente vertical, casi homofdnico, de la
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realizacion de la Armonia (con el fin de que los elementos y
procedimientos morfoldgicos y sintacticos que constituyen su
doble dimension sean comprendidos en su formulacion mas
esquematica), hasta el empleo de técnicas de escritura mas
relacionadas con la realidad musical.

Ademas, habra de fomentarse ya desde el comienzo del
estudio de esta materia la propia capacidad creativa de los
alumnos y de las alumnas, y no s6lo en lo concerniente a la
composicion integra de ejercicios dentro de los supuestos es-
tilisticos estudiados, sino incluso en lo referente a pequenas
piezas libres, vocales o instrumentales, a través de las cuales
desarrollen su espontaneidad creativa y aprendan gradual-
mente a resolver los diversos problemas (referentes tan-
to a la Armonia como a la forma, la textura, los contrastes
de todo tipo, etc.) que el hecho musical va generando en su
crecimiento.

Objetivos

La ensenanza de esta asignatura en las ensefanzas profe-
sionales de musica tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Conocer los elementos basicos de la armonia tonal y sus
caracteristicas, funciones y transformaciones en los distintos
contextos histdricos.

2. Utilizar en trabajos escritos los elementos y procedi-
mientos basicos de la armonia tonal.

3. Desarrollar el oido interno, tanto en el anélisis como en
la realizacion de ejercicios escritos.

4. Identificar, a través de la audicion, los acordes y proce-
dimientos mas comunes de la armonia tonal.

5. Identificar, a través del andlisis de obras, los acordes y
procedimientos més comunes del lenguaje tonal, los elemen-
tos o procedimientos de origen o naturaleza modal, asi como
los principales elementos teméaticos y sus transformaciones.

6. Comprender la interrelacion de los procesos armoénicos
con la forma musical.

7. Aprender a valorar la calidad de la musica desarrollan-
do criterios personales basados en la interpretacion, la audi-
cién, la documentacién y el estudio de un repertorio amplio
y diversificado.

8. Emplear técnicas de aprendizaje y adquirir habitos de
estudio que favorezcan el desarrollo de la capacidad analitica
y un progresivo grado de autonomia.

Contenidos

— Realizacion de trabajos escritos sobre los elementos y
procedimientos arménico-compositivos que intervie-
nen en el lenguaje tonal: tonalidad, acordes constituti-
vos y sus funciones tonales; consonancia y disonancia;
estado fundamental e inversiones de los acordes triadas
y de séptima sobre todos los grados de la escala 'y de los
acordes de novena dominante; enlace de acordes, su
técnica y sintaxis funcional; elementos de origen modal
presentes en el sistema tonal; el ritmo armdnico; ca-
dencia perfecta, imperfecta, plagal, rota; semicadencias
y procesos cadenciales; modulacion diaténica, cromati-
ca, por cambio de funcién tonal, flexiones introtonales
y cambios de tono y modo; progresiones unitonales y
modulantes; series de sextas y séptimas.

— Anélisis de notas de ornamentacion melddica: notas
de paso, floreos, retardos, apoyaturas, anticipaciones,
escapadas, elisiones y nota pedal.

— Realizacion escrita de bajos dados cifrados y sin cifrar.
— Realizacion escrita de tiples dados.

— Realizacion escrita de pequenos trabajos compositivos
a partir de un esquema armonico dado o propio.

— Practica auditiva e instrumental de los componentes
del lenguaje armonico y sus procedimientos que con-
duzca a la interiorizacion de los mismos.

— Analisis de obras para relacionar los elementos y pro-
cedimientos armoénico-compositivos que intervienen
en el lenguaje tonal, asi como las transformaciones
tematicas de los materiales utilizados con su contexto
estilistico y la forma musical.

— Desarrollo de estrategias de aprendizaje que favorez-
can el progreso de la capacidad analitica y del grado
de autonomia.

— Biusqueda de informacion de aspectos relacionados
con el lenguaje tonal.

Criterios de evaluacion

1. Mostrar el control adecuado de los elementos y proce-
dimientos armdnicos a través de la realizacion de ejercicios
musicales adecuados.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Utiliza adecuadamente la mecanica de encadenamien-
to de acordes a partir de un bajo cifrado dado.

— Emplea con un sentido sintactico los diferentes acordes
y procedimientos armoénicos a partir de tiples dados
cuidando las partes inferiores, con especial atencion a
la voz del bajo.

— Utiliza con un sentido sintactico los diferentes acordes
y procedimientos armdnicos a partir de bajos sin cifrar
dados cuidando las voces superiores, con especial aten-
cion a la voz de soprano.

2. Mostrar autonomia personal en la resolucion de proble-
mas técnico-armonicos:

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Detecta, por medio de la audicion, incorrecciones en
fragmentos musicales y ejercicios, previamente prepa-
radas por el profesor o la profesora con tal finalidad, y
propone alternativas adecuadas.

— Identifica, por medio del anélisis, incorrecciones en
fragmentos musicales, previamente introducidas por el
profesor o profesora con tal fin, y propone soluciones
adecuadas.

3. Mostrar sensibilidad auditiva a través de la audicion de
obras o ejercicios.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Identifica los principales elementos morfoldgicos de la
armonia tonal: los diversos tipos de acordes estudia-
dos, en estado fundamental y en sus inversiones.

— Reconoce los principales procedimientos sintacticos
de la armonia tonal: el papel funcional jugado por los
distintos acordes dentro de los elementos formales
basicos.
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— Identifica la estructura formal de la obra, fragmento
musical o ejercicio.

— Relaciona la forma de la obra y los procedimientos ar-
monicos utilizados en su composicion.

4. Comprender desde el punto de vista estilistico partitu-
ras de obras o fragmentos musicales a través del anélisis.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Reconoce y valora desde el punto de vista estilistico
los elementos morfoldgicos de la armonia tonal: los
acordes triadas, de séptima sobre todos los grados de
la escala y los acordes de novena dominante, en estado
fundamental y en sus inversiones.

— Identifica y explica desde el punto de vista estilistico
los procedimientos sintacticos y formales de la armonia
tonal: la funcién de los procedimientos armdnicos es-
tudiados y de los elementos formales bésicos presentes
en el texto musical.

— Identifica las transformaciones de los elementos tema-
ticos que intervienen en la obra o fragmento y las rela-
ciona con el contexto armoénico y estilistico.

5. Componer ejercicios o pequefias piezas musicales a par-
tir de un esquema armoénico dado o propio, mostrando capa-
cidad creativa y sentido critico.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Utiliza correctamente los elementos y procedimientos
armonicos estudiados.

— Establece las relaciones sintacticas adecuadas desde
el punto de vista armdnico, para la construcciéon de un
texto musical coherente.

— Tiene en cuenta las voces extremas y alcanza una reali-
zacion musical 16gica, cuidada e interesante.

6. Mostrar autonomia personal en la aplicacion de estrate-
gias de aprendizaje.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Sigue las instrucciones del profesor o de la profesora.

— Identifica aciertos y errores en su proceso de aprendi-
zaje y elabora planes para solucionarlos.

— Incorpora, en su proceso de aprendizaje, los resultados
de la busqueda de documentacidn, contrastandolos con
sus propios conocimientos técnicos y musicales.

CONJUNTO
Introduccion

El conjunto instrumental constituye un espacio de forma-
cién de primer orden para experimentar y aplicar, ademas de
las habilidades adquiridas en la clase de instrumento de la es-
pecialidad, los conocimientos adquiridos en todas las asigna-
turas. Desde este punto de vista, el conjunto también podra
permitir recorrer el repertorio para diferentes formaciones,
de diferentes épocas o estilos, con lo que se demuestra una
vez mas que los objetivos de unas y otras asignaturas deben
coordinarse desde una perspectiva comun.

El proceso de ensenanza y aprendizaje de las diversas
especialidades instrumentales tiene un forzoso caracter indi-
vidual, por ello, el curriculo que ahora se presenta alberga,

como una nueva asignatura de un colectivo de estudiantes, la
asignatura de conjunto, que tendra por finalidad, en esencia,
la actividad de grupo, como en el caso de la orquesta, de la
banda o del coro, todas ellas dirigidas al proceso de obtencién
de nuevos conocimientos y a su aplicacion en la practica social
y representativa del centro en el que se realizan los estudios.

La educacion musical no puede ni debe perseguir como
unica meta la formacion de solistas. El caracter propedéutico
de las ensefnanzas profesionales de musica conlleva la incor-
poracién de los alumnos y de las alumnas a las distintas agru-
paciones que se configuren en sus centros a fin de propiciar
un marco amplio de experiencias que permita al alumnoy a la
alumna dirigirse hacia la formacion musical que mas se adap-
te a sus cualidades, conocimientos e intereses.

La préctica indistinta de grupo, ya sea en la orquesta, la
banda, el coro o, en su caso, el conjunto que corresponda, tie-
ne por finalidad facilitar la participacion, a través de distintas
formaciones, de todo el alumnado al procurarse una organiza-
cién mas flexible de la ensefanza.

Por una parte, esta participacion en agrupaciones permiti-
r4 que determinados instrumentos con dificultades de integra-
cion tengan el marco adecuado para la practica instrumental
colectiva, y por otra, supone y garantiza la presencia activa
de los alumnos y de las alumnas en una de las actividades,
que junto con el coro, la orquesta o la banda, implican mayor
proyeccion del centro en la sociedad.

Las tradicionales asociaciones de instrumentos daran paso
a un repertorio que alberga un complejo entramado de inte-
rrelaciones instrumentales sin perder la unidad de criterio y la
igualdad de la ejecucién que han de ser las principales metas
a alcanzar. El alumno y la alumna, como en otras agrupacio-
nes, debera incrementar la actitud de escucha de todo aquello
que rodea la propia ejecucion unipersonal en aras a conseguir
aspectos inherentes a toda buena interpretacion en la agrupa-
cion: afinacion, empaste, homogeneidad en el fraseo, igualdad
en los ataques, claridad en las texturas, etc., adquiriendo pro-
gresivamente, una serie de habilidades y habitos acordes con
su papel en el grupo que estara condicionado al repertorio de
su instrumento.

En el caso de instrumentos con una literatura escasa o
con dificultades de insercion en el marco de la orquesta o la
banda, el conjunto supone la posibilidad de adentrarse en las
obras mas relevantes que le son propias al instrumento con lo
que ello implica de enriquecimiento en la formacion musical
del alumno y de la alumna. Por otra parte, la convivencia con
instrumentos de naturaleza y técnicas cercanas, asi como la
posibilidad de participacion en otras agrupaciones con instru-
mentos de naturaleza diversa, proporcionard al alumnoy a la
alumna una vision mas amplia del hecho musical y enrique-
cera su conocimiento de los timbres y de las diversas pecu-
liaridades organoldgicas. En suma, el alumno y la alumna se
sentiran participes de una interpretacion colectiva dando paso
a un enriquecimiento personal y musical del instrumentista
que dificilmente puede ser abordado desde la experiencia in-
dividual con el instrumento.

En sintesis, al igual que sucede en la orquesta, la banda o
el coro, el conjunto propiciara la responsabilidad compartida.
Por una parte, las relaciones humanas entre los alumnos y las
alumnas, acostumbrados a la practica instrumental individual
conllevardn, como miembros de un cuerpo colectivo, todo un
ejercicio de adaptacion al grupo y de aceptacion de otros ins-
trumentistas. Por otra, la practica en grupo motivara la actitud
de escucha, propiciard la memoria de pasajes instrumentales,
fomentar4 el estudio individual que ha de revertir en el grupo
e incentivard una actitud de disciplina dificilmente abordable
en actividades individuales.
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Objetivos

La ensefianza de esta asignatura en las ensefianzas profe-
sionales de musica tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos
y de los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

2. Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exi-
gencias de cada obra.

3. Aplicar en todo momento la audicion polifénica pa-
ra escuchar simultdneamente las diferentes partes al mismo
tiempo que se ejecuta la propia, demostrando la sensibilidad
auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad
sonora.

4. Utilizar una amplia y variada gama sonora de manera
que el ajuste de sonido se realice en funcion de los demas ins-
trumentos de la agrupacion y a las necesidades interpretativas
de la obra.

5. Interpretar obras representativas del repertorio del con-
junto instrumental de dificultad adecuada al nivel.

6. Desarrollar la memoria en la interpretacion de las obras
del repertorio de conjunto.

7. Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la
interpretacion coordinada sin Director.

8. Leer a primera vista obras de conjunto de una dificultad
adecuada al nivel.

9. Aplicar con autonomia progresivamente mayor los
conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

10. Consolidar hébitos correctos y eficaces de estudio que
estimulen la concentracion, el sentido de la autocritica y la
disciplina de trabajo.

11. Interpretar en publico obras de diferentes estilos y
épocas trabajadas previamente en el aula.

12. Respetar las normas que exige toda actuacion en grupo
y valorar la interpretacién en conjunto como un aspecto fun-
damental de la formacién musical e instrumental.

Contenidos

— Practica instrumental en diferentes formaciones de
conjunto.

— Trabajo gradual del repertorio bédsico més significativo
de la agrupacion correspondiente.

— Analisis de los elementos formales, estéticos y estilisti-
cos de las obras del repertorio para trabajar el fraseo
musical y los recursos expresivos que permitan demos-
trar el grado de madurez interpretativa.

— Andlisis de los elementos melddicos, ritmicos y armé-
nicos como conocimiento del lugar y papel de cada uno
de los integrantes en el grupo, para un equilibrio sono-
roy de planos.

— Estudio y practica de los gestos anacrusicos propios de
cada instrumento, para la correcta reaccion y compren-
sion ante los gestos del resto del grupo necesarios para
tocar sin Director o Directora.

— Desarrollo de la préctica en grupo en relacion con el pa-
pel de cada uno de los miembros y su responsabilidad.

— Valoraciéon del silencio como marco de la
interpretacion.

— Trabajo en grupo de los aspectos basicos necesarios
para alcanzar la unidad sonora: ataque, articulacion,
ritmo y fraseo ademas de respiracion, afinacion y vibra-
to en aquellos instrumentos que por sus caracteristicas
asi lo precisen.

— Préctica colectiva de la agdgica y la dindmica como ele-
mentos esenciales de la interpretacién musical.

— Interpretacion de obras del repertorio de conjunto.

— Audiciones comparadas de diferentes interpretaciones
de conjunto, para analizar de manera critica, las carac-
teristicas de las diferentes versiones.

— Realizacion de grabaciones de la practica instrumental
como medio de observacion y analisis.

— Utilizacion de medios audiovisuales e informaticos pa-
ra favorecer la comprension del repertorio estudiado.

— Biusqueda de informacion relacionada con las for-
maciones de conjunto a lo largo de la historia de la
musica.

— Entrenamiento de la memoria de acuerdo a las necesi-
dades del grupo y/o la partitura como son la dificultad
de pasajes, los pases de hoja y la interrelacion musical
entre los miembros del grupo aplicando progresiva-
mente herramientas y competencias para el desarrollo
de la misma.

— Practica habitual de la lectura a primera vista de las
obras en parte o en su totalidad.

— Desarrollo de estrategias de estudio y aprendizaje que
permitan alcanzar un grado de autonomia cada vez
mayor.

— Interpretacion en publico de obras de diferentes estilos
y épocas trabajadas previamente en el aula.

Criterios de evaluacion

1. Participar con interés, talante critico y espiritu de
superacion.

Con este criterio se valorard en qué medida el alumno o
la alumna:

— Coopera activamente con el resto de los componentes
del grupo.

— Se responsabiliza del grupo cuando desarrolla las fun-
ciones de Director o Directora.

— Se implica en la resolucién conjunta de problemas y
en el desarrollo de estrategias para una mayor calidad
interpretativa.

2. Mostrar la capacidad de aprendizaje progresivo a través
de la interpretacion.

Con este criterio se valorara en qué medida el alumno o
la alumna:

— Se responsabiliza como miembro del grupo estudiando
en casa las obras correspondientes al repertorio pro-
gramado y contribuye al progreso de la calidad inter-
pretativa en el trabajo gradual de cada obra.

— Sigue las instrucciones del profesor o de la profesora.

— Localiza aciertos y errores y elabora planes para solu-
cionarlos y los incorpora en el estudio de las obras.

— Muestra una actitud positiva y de perseverancia ante
las dificultades de la interpretacion.
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3. Interpretar obras del repertorio propio de la agrupacion
correspondiente de acuerdo con el andlisis formal, estético y
estilistico realizado.

Con este criterio se valorard en qué medida el alumno o
la alumna:

— Identifica los elementos melddicos, formales, estéticos
y estilisticos de cada obra.

— Alcanza la unificacion del fraseo, articulacion, la preci-
sion ritmica y el equilibrio sonoro entre las partes, en
funcién del estilo.

— Interpreta obras del repertorio de Conjunto sintetizan-
do todos los elementos melddicos, formales, estéticos
y estilisticos necesarios para un correcto resultado
musical.

— Tiene conocimiento del lugar que ocupa en el grupo y
el papel que desempena para una mejor distribucion
en cuanto al soporte ritmico, arménico y sonoro.

— Se responsabiliza como miembro del grupo interpre-
tando y dirigiendo las obras trabajadas en el aula.

4. Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la inter-
pretacion colectiva mientras realiza su propia parte.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Tiene un conocimiento global de la partitura y utiliza
los gestos necesarios de la concertacion.

— Unifica el sonido: ataque, articulacion, ritmo y fraseo
ademas de respiracion, afinacion y vibrato en aquellos
instrumentos que por sus caracteristicas asi lo precisen,
atendiendo a sus propios criterios interpretativos.

5. Aplicar constantemente la audicion polifénica.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Detecta el grado de diferencia en cuanto a dinamica,
agogica y fraseo.

— Ajusta y corrige el desequilibrio ritmico y sonoro que
pudiera producirse dentro del grupo.

6. Interpretar de memoria parte del repertorio trabajado
de acuerdo a las necesidades del grupo.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica la memoria como recurso ante la dificultad de
un pasaje.

— Recurre a la memoria en los pases de hoja de la
partitura.

— Interpreta de memoria determinados pasajes que exi-
gen la atencidon hacia otros componentes del grupo.

7. Leer a primera vista obras del repertorio de Conjunto
de pequena dificultad en la agrupacion que corresponda:

Mediante este criterio se pretende constatar en qué medi-
da el alumno o la alumna:

— Toca a primera vista con fluidez y comprension.

8. Interpretar en publico obras de diferentes estilos y épo-
cas trabajadas previamente en el aula.

Con este criterio se pretende evaluar en qué medida el
alumno o la alumna:

— Interpreta con rigor obras de conjunto de acuerdo con
la estética de las obras y las caracteristicas de la agrupa-
cion de la que forme parte, con todas las posibilidades
y recursos del instrumento.

— Muestra su capacidad de autocontrol, concentracion,
habitos posturales y su grado de madurez interpretati-
va para no entorpecer la marcha del grupo.

CORO
Introduccion

El Coro, por sus caracteristicas intrinsecas, es un espacio
de formacion de primer orden para aprender no solamente la
técnica vocal, sino también para reforzar los conocimientos
adquiridos en otras asignaturas. Desde este modo de ver, el
Coro también permitird contribuir a hacer un recorrido por
las diferentes épocas y estilos, con lo que se demuestra una
vez mas que los objetivos de unas y otras asignaturas deben
coordinarse desde una perspectiva comun.

La propia practica interpretativa, tal y como ésta se de-
cant6 definitivamente a partir de las innovaciones llevadas a
cabo en el periodo romantico, ha operado una distincién fun-
damental entre los instrumentos, segun éstos pudieran o no
insertarse en la estructura y las necesidades habituales de una
orquesta sinfonica. Por regla general, puede afirmarse que
los instrumentos homofénicos forman parte de ésta, mientras
que son los polifénicos, precisamente por su propia condicion,
los que permanecen al margen de la misma, al igual que, por
motivos bien diferentes, los llamados instrumentos «histori-
cos», en desuso ya antes del nacimiento de la orquesta tal y
como hoy la concebimos.

Si el curriculo de ensefanzas profesionales de misica aco-
ge la asignatura «Orquesta» o, en su caso, «Banda» o «Con-
junto», para el primer tipo de instrumentos citados, resulta
obligada, asimismo, la inclusién de una materia que opere de
igual manera en la formacién de los alumnos y las alumnas.

En este sentido, se impone también una materia que in-
corpore, por un lado, un matiz de colectividad y, por otro, una
relativizacion del papel que juega el intérprete en la consecu-
ci6én de los resultados finales.

Dada la autosuficiencia de los instrumentos polifénicos, la
practica coral proporcionara a los instrumentistas de éstos una
perspectiva nueva. Asi, el habito de interpretar varias voces a
un tiempo puede redundar en una pérdida de la capacidad
para cantar, para decir con la maxima concentracién musical
una unica voz. «Para tocar bien se necesita cantar bien», reza
un antiguo proverbio italiano.

El instrumentista, por asi decirlo, se aparta de la polifonia
y retorna al origen, a la monodia y al primer cauce expresivo
posible: la voz humana. Esta la utilizard con mayor natura-
lidad y flexibilidad que su propio instrumento y afrontara la
interpretacién de una melodia (o una voz del tejido polifoni-
co) con una musicalidad y una intuicién cantable a menudo
entorpecidas por la compleja técnica de su instrumento.

Asi pues, cantar se convertird en un modelo y en una via
alternativa de aproximacion a la miusica, desligada del lento
y complejo aprendizaje de una técnica. El estudiante sentira
como las barreras que parecian interponerse entre su cuer-
po y su instrumento desaparecen y como la musica surge con
espontaneidad con inmediatez. Es su propio cuerpo quien la
produce desde su interior, que a la vez actiia como ejecutante
y como caja de resonancia. Es el cuerpo quien se transforma
en musica, experiencia que sin duda enriquecera al alumno o
a la alumna y modificara sustancialmente la perspectiva de su
aproximacion al instrumento.
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Por otro lado, y al igual que sucede con las asignaturas de
«Orquesta», «Banda» o «Conjunto» la actividad coral servird
también para evitar el aislamiento del o de la instrumentista
dentro de un repertorio, unas dificultades y un «modus ope-
randi» de caracter fuertemente individual.

A cambio, el alumno y la alumna se sentiran participes de
una interpretacion colectiva, en la que la afinacion (casi siem-
pre fija en los instrumentos polifénicos, que no requieren de
la participacion del intérprete para conseguirla), el empaste,
la homogeneidad en el fraseo, la claridad de las texturas seran
algunos de los objetivos a alcanzar.

La actitud de escucha y de adecuacion de su voz a la de
sus compaieros de registro, por un lado, y a la suma de to-
do el conjunto, por otro, redundaran también en beneficio
de la amplitud de miras y del enriquecimiento musical del
instrumentista.

El coro fomentara, asimismo, las relaciones humanas en-
tre los alumnos y las alumnas, acostumbrados a una practica
instrumental individual. Como en la ejecucidon orquestal, el
coro incentivara tanto una actitud de disciplina como la nece-
sidad de seguir las indicaciones del Director o Directora, de
manera que el trabajo realizado en los ensayos puede dar sus
frutos en el concierto o en la interpretacion de la version defi-
nitiva de una obra. La sensacion, como integrantes de un cuer-
po colectivo, sera también muy diferente, ya que los alumnos
o las alumnas sentiran la responsabilidad compartida, al verse
arropados y, de algin modo, protegidos por sus companeros
con los que, sin duda, surgiran relaciones de compaferismo y
de intercambio.

La historia nos muestra como las capillas musicales de
catedrales, iglesias o cortes han constituido la mejor escue-
la para formar tanto a compositores como a instrumentistas
o cantantes. Algunos paises de nuestro entorno cultural han
conservado esta tradicién y muchos de sus musicos mas des-
tacados iniciaron su formaciéon de este modo. La actividad
coral permite un acercamiento a la gran tradicién polifénica
—particularmente rica en el caso de nuestro pais—y, no menos
importante, al riquisimo patrimonio folkldrico. Este contraste
entre repertorio culto y popular, religioso y profano, acenttia
aun mas si cabe la importancia de esta disciplina coral y la
necesidad de su inclusién en el curriculo de las ensefianzas
profesionales.

Objetivos

La ensenanza de esta asignatura en las ensefianzas profe-
sionales de musica tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Familiarizarse con el lenguaje gestual propio de la di-
reccion coral.

2. Controlar de forma consciente el mecanismo respirato-
rio y la emision vocal para enriquecer las posibilidades timbri-
cas y proporcionarle a la voz capacidad de resistencia.

3. Utilizar el «oido interno» como base de la afinacion, de
la audicion armonica y de la interpretacion musical.

4. Aplicar en todo momento la audicién polifénica pa-
ra escuchar simultdneamente las diferentes partes al mismo
tiempo que se canta la propia, demostrando la sensibilidad
auditiva hacia el resto de las voces, al tiempo que se integra en
el conjunto y contribuye a la unidad sonora.

5. Conocer a través de la practica coral tanto la musica de
nuestra tradicion occidental como la de otras culturas, hacien-
do asi patente su importancia en la formacion integral de la
persona profundizando en el conocimiento de los diferentes
estilos y de los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

6. Reconocer los procesos armoénicos y formales a través
del repertorio vocal.

7. Interpretar obras de diferentes épocas y estilos repre-
sentativas de la agrupacion coral de acuerdo a su desarrollo
vocal y reaccionar con precision a las indicaciones del Direc-
tor o de la Directora.

8. Desarrollar la memoria en la interpretacion de las obras
del repertorio coral.

9. Leer a primera vista con un nivel que permita el montaje
fluido de las obras.

10. Consolidar habitos correctos y eficaces de estudio que
estimulen la concentracion, el sentido de la autocritica y la
disciplina de trabajo.

11. Responsabilizarse del papel en el grupo respetando las
normas de actuacion.

12. Interpretar en publico obras corales de diferentes épo-
casy estilos previamente trabajadas en el aula.

13. Participar en la planificacion y realizacion en equipo de
actividades corales valorando las aportaciones propias y aje-
nas en funcién de los objetivos establecidos, mostrando una
actitud flexible y de colaboracién y asumiendo responsabilida-
des en el desarrollo de las tareas.

Contenidos

— Desarrollo de la practica en grupo, adoptando actitu-
des como el espiritu de superacion, la perseverancia,
la responsabilidad, la colaboracién y la valoracién del
silencio, la atencidén y la concentracién para adquirir
progresivamente seguridad personal en el ejercicio del
canto coral.

— Trabajo gradual del repertorio bésico més significativo
de la agrupacion.

— Desarrollo de la audicion interna como elemento de
control de la afinacién, de la calidad vocal y del color
sonoro del conjunto.

— Practica y desarrollo de la respiracion, entradas, ento-
nacion, resonancia, articulacion, ritmo, fraseo, agogica
y dindmica como elementos esenciales para conseguir
una adecuada unidad sonora y una correcta interpre-
tacién musical.

— Practica de vocalizaciones, entonacion de acordes, ca-
dencias e intervalos para desarrollar el oido armoénico
y la afinacién.

— Entonacién de intervalos consonantes y disonantes
en diferentes grados de complejidad para afianzar la
afinacion.

— Anadlisis de los elementos melddicos, ritmicos y armo-
nicos como conocimiento del lugar y papel de cada uno
de los integrantes en el grupo, para un equilibrio sono-
roy de planos.

— Analisis e interpretacion de repertorio de estilo polif6-
nico y contrapuntistico a cuatro o mas voces mixtas con
0 sin acompanamiento instrumental.

— Trabajo por secciones.

— Interpretacion de los gestos anacrusicos indicados por
el Director o la Directora.

— Practica habitual de la lectura a primera vista de las
obras correspondientes a cada nivel en parte o en su
totalidad.
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— Interpretacion de textos que favorezcan el desarrollo
de la articulacion, la velocidad y la precision ritmica.

— Analisis de los elementos formales, estéticos y estilisti-
cos de obras de repertorio coral de diferentes épocas y
estilos asi como de otros géneros y otros &mbitos cultu-
rales e interpretacion de las mismas.

— Desarrollo de estrategias de estudio y aprendizaje que
permitan alcanzar un grado de autonomia cada vez
mayor.

— Practica de la memoria de acuerdo a la necesidad de
atencion al Director o a la Directora y como elemento
rector de la interpretacion.

— Audiciones comparadas de distintos intérpretes como
medio para desarrollar la sensibilidad auditiva y el es-
piritu critico.

— Realizacion de grabaciones de la practica instrumental
como medio de observacion y analisis.

— Utilizacién de medios audiovisuales e informdticos pa-
ra favorecer la comprension del repertorio estudiado.

— Interpretacion en publico de obras de diferentes estilos
y épocas trabajadas previamente en el aula.

Criterios de evaluacion

1. Mostrar la capacidad de aprendizaje progresivo a través
de la interpretacion.

Con este criterio se valorard en qué medida el alumno o
la alumna:

— Tiene sentido de la responsabilidad como miembro del
grupo.
— Sigue las instrucciones del Director o de la Directora.

— Localiza aciertos y errores y elabora planes para
solucionarlos.

2. Participar con interés, talante critico y espiritu de
superacion.

Con este criterio se valorard en qué medida el alumno o
la alumna:

— Coopera activamente con el resto de los componentes
del grupo.

— Se implica en la resolucién conjunta de problemas y
en el desarrollo de estrategias para una mayor calidad
interpretativa.

3. Interpretar las obras de acuerdo con el analisis formal,
estético y estilistico realizado por el Director o la Directora,
en cuarteto, por cuerdas en conjunto de tres o mas miembros
y/o la agrupacion completa.

Con este criterio se valorard en qué medida el alumno o
la alumna:

— Identifica los elementos melddicos, formales, estéticos
y estilisticos de cada obra.

— Sintetiza lo elementos melddicos, formales, estéticos y
estilisticos de cada obra, necesarios para un correcto
resultado musical.

— Alcanza la unificacién del fraseo, afinacion, articula-
cion, la precision ritmica y el equilibrio sonoro entre
las partes.

— Aplica los conocimientos ritmicos, melddicos y sonoros
de la voz para un correcto equilibrio entre las distintas
partes de la agrupacion.

— Reconoce y aplica las indicaciones del Director o de la
Directora.

4. Repentizar obras homofénicas de poca o mediana difi-
cultad y de claros contornos tonales.

Con este criterio se valorard en qué medida el alumno o
la alumna:

— Relaciona la afinacién con el sentido tonal.
— Canta a primera vista con fluidez y comprension.

5. Repentizar obras polifénicas de caracter contrapuntisti-
co de pequeiia o mediana dificultad.

Con este criterio se valorara en qué medida el alumno o
la alumna:

— Se integra en la 16gica del discurso musical a través de
los juegos imitativos.

— Canta a primera vista con fluidez y comprension.
6. Aplicar constantemente la audicion polifénica.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Detecta el grado de diferencia en cuanto a dinamica,
agogica y fraseo.

— Ajusta y corrige el desequilibrio ritmico y sonoro que
pudiera producirse dentro del grupo.

7. Entonar acordes a cuatro voces en estado fundamental
a partir del <La> del diapasén, ampliando progresivamente
la dificultad variando el sonido de referencia.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Reproduce el sonido que le corresponde de forma afi-
nada, pensado en un tiempo minimo.

8. Interpretar de memoria parte del repertorio trabajado
de acuerdo a las necesidades del grupo.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica la memoria como recurso ante la dificultad de
un pasaje.

— Recurre a la memoria en los pases de hoja de la
partitura.

— Interpreta de memoria determinados pasajes que exi-
gen la atencion hacia el Director o de la Directora.

9. Interpretar en publico obras de diferentes estilos y épo-
cas trabajadas previamente en el aula.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Identifica los elementos melddicos, formales, estéticos
y estilisticos de cada obra.

— Sintetiza lo elementos melddicos, formales, estéticos y
estilisticos de cada obra, necesarios para un correcto
resultado musical.

— Alcanza la unificacion del fraseo, afinacion, articula-
cion, la precision ritmica y el equilibrio sonoro entre
las partes.
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— Aplica los conocimientos ritmicos, arménicos y sono-
ros del instrumento para un correcto equilibrio entre
las distintas partes de la agrupacion.

— Reconoce y aplica las indicaciones del Director o de la
Directora.

— Muestra autocontrol, concentracion y habitos postura-
les adecuados.

10. Preparar una obra en grupo sin la direccion del profe-
sor o de la profesora.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica adecuadamente los conocimientos de los distin-
tos elementos que intervienen en la interpretacion de
acuerdo con el estilo elegido.

— Se responsabiliza en el desarrollo de las tareas
programadas.

— Muestra una actitud flexible haciendo aportaciones y
valorando las ajenas.

FOLCLORE ASTURIANO
Introduccion

El conocimiento y el estudio de las musicas tradicionales
es un tema que dia tras dia adquiere mayor relevancia desde
todos los angulos de los conocimientos y de los estudios de las
ciencias humanas y sociales.

La expresion sonora como medio de comunicaciéon apa-
rece hoy como un elemento integrante e insustituible de los
comportamientos de los individuos. Estos comportamientos,
los lugares comunes que ofrecen y los puntos reiterativos que
presentan, son los que constituyen el principio de una iden-
tidad cultural y, en nuestro caso, de una identidad cultural
expresada mediante la musica de tradicion oral y popular: el
folclore musical.

Los estudiosos y cientificos que han trabajado el tema es-
tan de acuerdo con la afirmacién de que no existe en el mun-
do ninguna raza, pueblo o grupo humano que desconozca el
hecho sonoro o el poder del sonido organizado, confiriéndole
propiedades y atribuciones diversas de signo funcional, ritual
o ludico.

Asi, pues, la musica tradicional y popular, el folclore mu-
sical, en todos los ambitos de expresion y de interrelacion que
entre los mismos comporta: canto-danza-interpretacion ins-
trumental, etc., y los niveles de actitud que reclama: ser sujeto
activo-ejecutante o elemento pasivo-receptor, llega a ser, a
menudo, una de las practicas mas cercanas a la afirmacion de
la identidad cultural propia de los individuos que puede ser
tanto a través de las ejecuciones de tipo personal como de las
interpretaciones colectivas de los mismos.

Asturias es, en este sentido, un territorio con un riquisimo
patrimonio cultural.

Las tradiciones, bailes, danzas, ritmos y melodias ligados a
modos de vida préximos en el tiempo pero muy lejanos en la
memoria, forman parte de nuestra idiosincrasia, nos identifi-
cany nos definen.

Como sélo se puede amar lo que se conoce, el alumno
o la alumna se acercara a través de esta asignatura al hecho
musical asturiano desde otra perspectiva distinta de la propia
practica musical, completando su formacion, desarrollando
principios bésicos de investigacion etnomusicoldgica que fo-

menten en él o ella la necesidad de preservar y de enriquecer
el patrimonio cultural asturiano.

Objetivos

La ensenanza de esta asignatura en las ensefianzas profe-
sionales de musica tendrd como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Valorar la musica tradicional y popular como expresion
de la identidad de la comunidad asturiana.

2. Familiarizarse con los bailes, ritmos, cantos y tradicio-
nes de la cultura asturiana.

3. Conocer el repertorio tradicional y popular asturiano y
los instrumentos tradicionales identificativos: historia, valora-
cion social a través de las épocas, iconografia con ellos relacio-
nada y simbolismos implicitos.

4. Valorar el repertorio tradicional que aporta el conoci-
miento del folclore asturiano con las funcionalidades, los ri-
tualismos, los mitos o bien las creencias que se encontraban o
se encuentran aun relacionadas con el mismo.

5. Comprender las constantes evoluciones a que esta suje-
to el repertorio de la musica tradicional, asi como las valora-
ciones diversas debidas a los entornos sociales, econdmicos o
politicos y las aceptaciones establecidas o cambiantes segin
los momentos y las €pocas del panorama asturiano.

6. Adquirir el habito de escuchar musica e interesarse por
ampliar y diversificar las preferencias personales.

7. Acercarse a la musica tradicional y popular asturiana
con espiritu analitico que tenga en cuenta, como minimo,
el material sonoro utilizado, elementos de técnica musical,
el hecho interpretativo y la funcién social de cada producto
musical.

8. Valorar la importancia de la investigacién etnomusico-
l6gica como fuente de inspiracién y conocimiento, asi como
el deber de preservar el patrimonio de la musica tradicional

y popular.

9. Colaborar y participar en actividades de grupo para el
intercambio de vivencias musicales que contribuyan al enri-
quecimiento personal.

Contenidos

— La musica tradicional y popular asturiana como objeto
de conocimiento.

— Estudio de la vinculacion de la musica tradicional y
popular asturiana con las distintas culturas europeas y
extraeuropeas y aplicacion del analisis contrastivo de
las mismas.

— Estudio y desarrollo de métodos de conocimiento y de
analisis de la musica tradicional.

— Analisis y comprension de fendmenos de comunica-
cién, hechos rituales y periodos y su vinculacion con la
musica tradicional y popular asturiana.

— Analisis y asimilacion del 1éxico especifico de 1a musica
tradicional y popular asturiana.

— Audiciones de fragmentos y obras representativas de
distintas épocas y estilos, como medio para desarrollar
la sensibilidad auditiva y el espiritu critico.

— Utilizacién de medios audiovisuales e informéticos pa-
ra favorecer la comprension del repertorio estudiado.
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— Busqueda de informacion sobre aspectos relacionados
con la historia, el repertorio, la iconografia y simbolo-
gia en relacion con el patrimonio cultural de Asturias.

— Estudio fonografico y bibliografico de un amplio reper-
torio de musica tradicional y popular asturiana.

— Intercambio en grupo de valoraciones personales de-
bidamente fundamentadas desde el punto de vista
interpretativo o funcional a partir de la audicién de
fragmentos y obras del repertorio tradicional y popular
asturiano o de otras culturas vinculadas.

Criterios de evaluacion

1. Identificar, a través de la audicion, apoyandose o no en
la lectura de la partitura, obras del repertorio tradicional as-
turiano de diferentes épocas y estilos.

Mediante este criterio se evaluard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Capta el caracter, el género, la estructura formal y los
rasgos estéticos mas importantes de la obra musical.

— Sitda la pieza musical en su contexto histdrico y social.

— Describe los elementos musicales mas significativos
atendiendo a las caracteristicas formales y estilisticas
maés relevantes.

— Reconoce la tipologia caracteristica de la notaciéon mu-
sical, cuando proceda.

— Valora adecuadamente la funcidn de los instrumentos
en la obra.

2. Reconocer las caracteristicas de la mdsica vocal e ins-
trumental, las agrupaciones y las formas representativas, los
bailes y danzas de la musica tradicional y popular asturiana.

Mediante este criterio se evaluard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Describe las principales caracteristicas de la musica vo-
cal e instrumental a partir de audiciones.

— Reconoce las formas vocales e instrumentales propias
de la musica tradicional y popular asturiana.

— Identifica las agrupaciones vocales e instrumentales
representativas del panorama tradicional y popular
asturiano. Asocia adecuadamente danzas y bailes pro-
pios de la tradicion asturiana a sus ritmos, formas y
agrupaciones.

— Comprende el significado y la simbologia de los pasos
de baile y danza mds caracteristicos.

— Comenta criticamente la obra escuchada desde una
perspectiva personal sobre fundamentacion razonada.

— Expresa, con sensibilidad e imaginacion las sensacio-
nes y emociones que transmite la musica.

3. Interrelacionar las épocas, estilos y autores mas repre-
sentativos de la musica tradicional y popular asturiana con las
circunstancias politicas, econémicas, culturales, ideoldgicas o
de cualquier otro tipo que han podido incidir en su desarrollo
evolutivo.

Mediante este criterio se evaluard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Analiza y comprende la funcién social de la musica as-
turiana a lo largo de la historia y en la actualidad.

— Conoce y valora la relaciéon que en cada momento ha
habido entre el hecho musical, el hecho artistico en ge-
neral y la sociedad.

— Reconoce las funciones y consideraciones sociales que
ha tenido y tiene el musico en su papel de compositor
y de intérprete.

— Analiza las circunstancias e intereses politicos, econ6-
micos, culturales, ideoldgicos u otros que determinen
el posterior desarrollo de una época, un estilo o un au-
tor determinado.

4. Mostrar un progreso de la autonomia personal en la
aplicacion de estrategias de aprendizaje.

Mediante este criterio se evaluard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica un método de analisis y organizacion en la in-
vestigacion musicoldgica y sigue el plan programado en
realizacion del trabajo.

— Ultiliza adecuadamente diferentes fuentes de informa-
cién en la realizacion de trabajos de investigacion y co-
mentarios de textos de contenido musical.

— Utiliza un 1éxico apropiado que le permite expresar
con correccion la informacion recabada, con especial
cuidado en el manejo del 1éxico especifico de la musica
tradicional y popular asturiana.

— Incorpora en su proceso de aprendizaje los resultados
de la bisqueda de documentacion, contrastandolos con
sus propios conocimientos técnicos y musicales.

5. Participar con interés y respeto en actividades de grupo
mostrando una actitud reflexiva y espiritu critico.

Mediante este criterio se evaluara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Coopera activamente con el resto de los componentes
del grupo y escucha atentamente con actitud abierta y
respetuosa.

— Intercambia valoraciones personales sobre razona-
mientos debidamente fundamentados a partir de expe-
riencias musicales.

— Muestra interés por descubrir y ampliar su conocimien-
to sobre la musica tradicional y popular asturiana valo-
randola como complemento a la percepcién musical y
como fuente de enriquecimiento personal.

— Es consciente de la importancia de la investigacion
etnomusicoldgica para la preservacion del patrimonio
musical asturiano.

— Muestra una actitud abierta y critica hacia las constan-
tes evoluciones que experimentan las musicas tradicio-
nales y populares.

FUNDAMENTOS DE COMPOSICION
Introduccion

Los conocimientos adquiridos previamente por el alumno
o la alumna le permitiran desarrollar durante los dos ultimos
cursos de las ensefianzas profesionales de musica determina-
das destrezas de escritura, asi como profundizar en el conoci-
miento de los principales elementos y procedimientos del len-
guaje musical y su relacién con las distintas técnicas compo-
sitivas, con el fin de iniciarse en el estudio de la composicion
y de avanzar cada vez mas en una comprension de las obras
musicales que posibilite su interpretacion adecuada.
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La asignatura Fundamentos de Composicion ha sido di-
sefiada, fundamentalmente, para aquellos alumnos y alumnas
que deseen orientarse hacia la Composicion, la Musicologia,
la Direccion, la Pedagogia, etc., para quienes es imprescindi-
ble una sélida formacion de escritura previa a los estudios de
grado superior, sin que ello excluya que pueda ser cursada por
alumnos que deseen orientarse hacia la interpretacion.

A partir de este nivel del aprendizaje parece aconsejable
que el estudio de las bases técnicas de la composicion incluya,
como objetivo referido a la practica de la escritura, el dominio
de la realizacion de las ideas musicales tanto en lo referente a
la l6gica sintactica que supone la consideracion vertical o ar-
monica, como en lo referente a una consideracion mas lineal
u horizontal.

Ademas de la escritura, el andlisis constituye parte no me-
ramente integrante, sino bésica, de la asignatura, ya que dicha
disciplina se ocupa no sélo del aspecto eminentemente tedri-
co de todo lo concerniente a las diversas técnicas compositi-
vas, sino de multiples aspectos, de indole incluso especulativa,
relacionados con lo histérico, lo estético, lo humanistico, lo
psicolégico, o lo puramente perceptivo, cuyo conocimiento es
imprescindible para la comprension del hecho musical como
fendmeno cultural y psicoldgico. Asimismo, el analisis propor-
ciona al alumno o a la alumna una serie de herramientas me-
todoldgicas que le permitirdn avanzar en la comprension de
las obras musicales, a partir de todos aquellos puntos de vista
que puedan ser relevantes para conseguir dicha finalidad.

El analisis adquiere carta de naturaleza en estos dos ul-
timos cursos, aunque, por su propia esencia, se trata de una
disciplina que debe estar presente, de forma ininterrumpida,
desde el inicio de los estudios musicales. Naturalmente, en un
nivel basico o elemental el grado de complejidad del anélisis
que el profesor de Lenguaje musical o de Instrumento lleve a
cabo habra de guardar la proporcién necesaria con los cono-
cimientos que posea el alumno, centrando la atencion en el
reconocimiento de aquellos elementos tematicos, fraseoldgi-
cos, etc., cuya comprension sea indispensable para interpretar
correctamente las obras, y evitando tecnicismos que pueden
resultar incomprensibles. En los dos altimos cursos de las
ensefianzas profesionales el alumno o la alumna posee ya los
conocimientos necesarios para profundizar en una materia de
importancia tan incuestionable.

En lo referente a los contenidos de escritura, se recoge la
practica del contrapunto simple o de especies, gimnasia men-
tal que desarrolla la capacidad para elaborar y superponer
lineas melddicas equilibradas e interesantes, y permite abor-
dar la realizacion de obras més relacionadas con la realidad
musical. En particular, el ejercicio de esta técnica sera de gran
utilidad para trabajar con mayor profundidad el Coral dentro
del estilo de J. S. Bach.

El estudio de las técnicas del contrapunto invertible, asi
como del canon y de las distintas transformaciones tematicas,
suministraran una solida base para abordar, al final de estas
ensefianzas, el estudio de la Invencidn, objetivo idéoneo en
cuanto supone un perfecto equilibrio entre lo horizontal y lo
vertical, por lo que entraina de dominio de las proporciones
formales y de las posibilidades de desarrollo tematico.

Paralelamente a todo ello, el alumno o la alumna conti-
nuard el aprendizaje de aquellos elementos y procedimientos
del lenguaje tonal que no fueron trabajados con anterioridad.
Ademas de una préctica escolastica de los mismos, el estudio
de dichos elementos y procedimientos se centrara, de forma
prioritaria, en una préctica estilistica, con predominio de una
realizacion instrumental de los trabajos. De este modo, du-
rante este tercer ciclo el alumno experimentara a través de
su practica los procedimientos basicos de los estilos barroco,

clasico y romantico, por medio de la composicion de pequenas
piezas o fragmentos escritos dentro de los postulados estilisti-
cos de dichas épocas, siendo el analisis previo una ttil y nece-
saria herramienta para su conocimiento tedrico.

Naturalmente, esta practica no debe ser exhaustiva, ya que
no debe conducir a un absoluto dominio de cada uno de los
estilos, objetivo que puede ser dejado a una posterior espe-
cializacion, sino a su conocimiento basico. En cualquier caso,
el aspecto cuantitativo de la ensefianza debe ser dosificado
de forma tal que permita una importantisima préctica: La
de la composicion libre, pues su presencia en este nivel de
los estudios es capital para el desarrollo de la espontaneidad
creativa.

Objetivos

La ensenanza de esta asignatura en las ensefianzas profe-
sionales de musica tendrd como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Conocer los principales elementos y procedimientos
compositivos de las distintas épocas y autores, desde el canto
gregoriano hasta la actualidad.

2. Utilizar los principales elementos y procedimientos
compositivos de las épocas barroca, cldsica y romantica.

3. Realizar pequenas obras libres con el fin de estimular el
desarrollo de la espontaneidad creativa.

4. Escuchar internamente los elementos y procedimientos
estudiados, tanto en el analisis de obras como en la realizacion
de ejercicios escritos.

5. Analizar obras desde diferentes puntos de vista que per-
mitan avanzar en su comprension.

6. Conocer la interrelacién de los procedimientos compo-
sitivos de las distintas épocas con las estructuras formales que
de ellos se derivan.

7. Identificar a través de la audicién los procedimientos
aprendidos.

8. Tocar en un instrumento polifénico de forma esquema-
tica los procedimientos compositivos basicos estudiados.

9. Tocar en un instrumento polifénico los trabajos
realizados.

Contenidos

— Realizacion y analisis de ejercicios parra avanzar y pro-
fundizar en el conocimiento de los elementos y proce-
dimientos compositivos que intervienen en el lenguaje
tonal como notas de paso, floreos, retardos, apoyatu-
ras, elisiones, escapadas, anticipaciones, nota pedal,
cromatizacion de la tonalidad, modulaciones por enar-
monia y acordes alterados.

— Practica del contrapunto simple o de especies a dos,
tres y cuatro voces en las combinaciones clasicas.

— Practica del contrapunto simple o de especies a dos,
tres y cuatro voces en las combinaciones clasicas.

— Practica del Coral en el estilo de J.S. Bach.

— Practica del contrapunto invertible a distintos
intervalos.

— Practica del Canon: a dos voces a todas las distancias
intervalicas y a tres y cuatro voces con y sin «cantus
firmus».
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— Practica de la imitacién transformativa por movimien-
to contrario, retrogrado, aumentacién y disminucion.

— Practica de la forma libre contrapuntistica: la
invencion.

— Realizacion de trabajos y composicion de pequenas
obras instrumentales o fragmentos en los estilos barro-
co, clasico y roméantico.

— Estudio analitico de los diferentes elementos que con-
figuran el lenguaje musical a partir de obras de di-
ferentes épocas y autores, desde el canto gregoriano
hasta nuestros dias y desde distintos puntos de vista
analiticos.

— Practica auditiva e instrumental de los elementos
y procedimientos aprendidos que conduzca a su
interiorizacion.

Criterios de evaluacion

1. Realizar ejercicios o componer pequenas obras intere-
santes musicalmente, mostrando el control adecuado de los
elementos estudiados.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Utiliza adecuadamente la mecénica de los nuevos ele-
mentos estudiados y la sintaxis de los diferentes proce-
dimientos a partir de bajos cifrados, bajos sin cifrar y
tiples dados.

— Crea lineas melddicas interesantes y equilibradas y de-
muestra destreza para combinarlas a partir de la téc-
nica del contrapunto simple o de especies a dos, tres y
cuatro voces en las combinaciones clésicas.

— Armoniza con equilibrio y elabora lineas melddicas
interesantes en corales en el estilo de Juan Sebastian
Bach y asimila los elementos, procedimientos y estilo
propios de este género.

— Crea lineas melddicas interesantes con un funciona-
miento candnico equilibrado arménica y contrapuntis-
ticamente y que originan una forma global proporcio-
nada, en canones por movimiento directo a dos voces y
a todas las distancias intervalicas, y a tres y cuatro voces
cony sin “cantus firmus”.

— Asimila las técnicas de imitacion transformativa y su
funcionamiento en el contexto del canon, y las utiliza
por movimiento contrario, retrogado, aumentacion y
disminucién de valores.

— Crea lineas melddicas interesantes cuya superposicion
resulte equilibrada desde los puntos de vista armoni-
co y contrapuntistico, con la técnica del contrapunto
invertible, a distintos intervalos y en cualquiera de las
disposiciones posibles.

— Crea formas libres contrapuntisticas y monotematicas,
de distribucién armonica equilibrada a pequena y gran
escala, organiza sus secciones formadas por bloques te-
maticos y transiciones estrechamente conectadas, en el
estilo de las invenciones de Juan Sebastian Bach.

— Utiliza en un contexto estilistico determinado, por me-
dio de una estructura especificamente instrumental y
forma proporcionada, el lenguaje adecuado para com-
poner pequefas obras o fragmentos musicales en los
estilos barroco, clasico y romantico.

— Muestra creatividad en la composicion de pequenas
obras libres a partir del contacto analitico y practico

con los diferentes procedimientos compositivos de las
distintas épocas, componiendo pequefias obras libres.

2. Comprender desde el punto de vista estilistico obras o
fragmentos musicales escritos.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Reconoce a través del analisis los elementos morfold-
gicos de las distintas épocas del lenguaje musical occi-
dental, e identifica y comprende los distintos elementos
desde el punto de vista del estilo considerado sincréni-
cay diacronicamente.

— Identifica mediante el anélisis los elementos y proce-
dimientos que configuran la forma a pequefa escala,
en obras de las distintas épocas de la musica occiden-
tal, y reconoce los procedimientos sintacticos y de
transformacion tematica, el papel funcional de di-
chos procedimientos asi como su comprension desde
el punto de vista del estilo considerado sincrdnica y
diacronicamente.

— Identifica a través del analisis los elementos, procedi-
mientos y niveles estructurales que configuran la forma
a gran escala, en obras de las distintas épocas de la mua-
sica occidental, reconoce los criterios de proporcion,
coherencia y contraste seguidos por el autor en la ela-
boracién de la forma global de la obra y comprende la
interrelacion con los elementos que configuran la obra
a pequena escala.

3. Mostrar sensibilidad auditiva a través de la audicion de
obras o fragmentos musicales.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Identifica a través de la audicion los elementos y proce-
dimientos que configuran la forma a pequefa escala.

— Identifica a través de la audicion los elementos, pro-
cedimientos y niveles estructurales que configuran la
forma a gran escala, reconoce los criterios de propor-
cion, coherencia y contraste seguidos por el autor en la
elaboracion de la forma global de la obra, y comprende
la interrelacion con los elementos que configuran la
obra a pequena escala.

4. Mostrar capacidad para tocar en un instrumento polifo-
nico los trabajos realizados.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Es capaz de emplear un instrumento polifénico como
medio de aprendizaje para constatar sonoramente lo
escrito, e interiorizar el efecto que producen las distin-
tas sucesiones armonicas y procedimientos utilizados.

5. Mostrar autonomia personal en la resolucion de proble-
mas o incorrecciones de naturaleza técnica o estética.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Identifica a través de la audicién diversos errores en
ejercicios preparados con esta finalidad, y se muestra
capaz para proponer alternativas de correccion conve-
nientes a cada caso.

— Identifica a través del analisis diversos errores en ejer-
cicios preparados con esta finalidad, y se muestra capaz
para proponer alternativas de solucién adecuadas.



18-VI1-2007

BOLETIN OFICIAL DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS niim. 141 12005

HISTORIA DE LA MUSICA
Introduccion

La vasta instruccion tedrica recibida y el prolongado con-
tacto con la practica instrumental o vocal se completan inte-
grando en los dos ultimos cursos de las ensefianzas profesio-
nales la asignatura de Historia de la musica.

La Historia de la musica debe introducir al alumno en el
descubrimiento de la existencia de un amplio espectro de es-
tilos y de diferentes modos de concebir la creacion musical.
El curriculo debe albergar necesariamente una asignatura que
permita al alumno o a la alumna ubicar, comprender, asimilar
y comentar con facilitad cualquier partitura que se someta a
su consideracion o aquellas obras musicales que escuche en
un concierto o en una audicién organizada a tal fin.

De ahi que esta asignatura deba tener un marcado enfo-
que practico y utilitario. No debe convertirse en ningin caso
en una larga enumeracion de datos, fechas, obras o autores
que obligue al alumno o a la alumna a realizar un inutil ejer-
cicio memoristico. Su principal finalidad debe ser la de hacer
comprender que la musica va més alla de las piezas o los ejer-
cicios técnicos con los que ha de enfrentarse en otras materias
o en el arduo dominio de su instrumento. Ha de trazar un
amplio panorama histérico en el que tengan cabida de manera
clara los diferentes periodos en los que, con un criterio mas o
menos convencional, suele dividirse la historia de la musica
desde sus origenes hasta nuestros dias, profundizando espe-
cialmente en las épocas que han legado literatura musical. Las
caracteristicas mas relevantes de cada uno de estos periodos
y, muy especialmente, las circunstancias historicas y sociales
que motivaron estos cambios deben ser aprehendidas por el
alumno o la alumna con claridad mediante la asidua audiciéon
de obras representativas de cada momento histdrico y el con-
tacto directo con los documentos y las fuentes -musicales o
no- que testimonien de manera mas clara y significativa las
transformaciones producidas.

El profesor debe tener muy en cuenta que sus alumnos po-
seen también una instruccion cultural recibida en la ensefan-
za obligatoria que debe aprovechar para ponerla en contacto
con la ensefianza impartida, incidiendo en la evolucion de la
musica no como un fendmeno aislado, sino estrechamente
conectado con el resto de las artes, a su vez dependientes de
los cambios operados en la politica, la religién o la sociedad.
Encerrado a veces en los confines de cualquier formacion te6-
rica o en la imprescindible repeticion de ejercicios técnicos, el
musico necesita abrirse a horizontes nuevos y hasta ese mo-
mento de su formacién desconocidos, lo que sin duda acabara
mostrandose como una benéfica y fructifera influencia en su
educacion: El conocimiento de un amplio espectro de estilos
acentuara su sentido critico; la practica habitual de audicio-
nes comentadas moldeara su gusto y le permitira una escucha
menos técnica y mas «artistica» y placentera; el contacto con
documentos escritos le ayudara a entender la musica como
una manifestacion del espiritu sustentada y dependiente de
otros factores sociales y no como una mera sucesion de notas
sometidas a unas reglas; el bagaje historico adquirido facili-
tara su labor como intérprete, ya que la partitura se revestira
ahora de una nueva dimension extramusical, permitiendo al
alumno o a la alumna su perfecta ubicacién temporal, cultural
y estilistica.

La Historia de la musica debe suministrar al alumno todos
aquellos conocimientos practicos que no pueden hallar cabida
en el contenido o en los objetivos de otras materias de de las
ensefianzas elementales y profesionales. Asi, por ejemplo, de-
be abordar prioritariamente aspectos tan importantes como
la evolucion de la notaciéon musical; la distinta consideracion
del musico profesional en los diferentes paises y periodos

historicos; la posibilidad de trazar una historia de la practi-
ca interpretativa a través de las fuentes iconograficas; el exa-
men de la interrelacion existente entre la evolucion histérica
de los diversos estilos musicales y las transformaciones orga-
noldgicas operadas en los instrumentos, con la consiguiente
aparicion de nuevas familias, la inevitable caida en desuso de
otros instrumentos y la ulterior etiquetacion de estos tltimos
como «instrumentos historicos»; la existencia de sonoridades
propias de cada periodo historico; la conexién entre musica
«popular» y musica «culta»; la interpretacion entendida como
la traduccidn préactica de la partitura y como el recipiente en
el que debe volcarse la subjetividad del musico, asi como la
comparacion de los diferentes enfoques que admite la plas-
macion en sonidos de una misma obra (con incidencia en las
modernas corrientes que propugnan la utilizacion de los ins-
trumentos propios de cada periodo historico); la creacion o
permanencia, en fin, de las diversas formas musicales como
uno de los principales elementos delimitadores de los distin-
tos estilos.

No obstante, esta perspectiva eminentemente préctica, en
la que debe perseguirse la participacion activa del alumnado
y el contraste publico de pareceres al hilo de las cuestiones
suscitadas por el profesor o la profesora, la asignatura no de-
be desligarse por completo de unas bases tedricas, que deben
venir de la mano fundamentalmente de las propias fuentes
historicas. Asi, el alumno o la alumna debe familiarizarse con
escrituras y grafias diferentes de las que esta habituado a ma-
nejar en las modernas ediciones y ha de iniciarse en la lectura
de documentos, tratados y todo tipo de fuentes escritas que le
faciliten el acceso a la comprension de la musica, arropandola
con la informacidn y las claves creativas y culturales propor-
cionadas por los propios compositores.

El alumno o la alumna ampliard estos conocimientos en
materias incluidas en el curriculo del grado superior. Pero
lo importante es que, una vez concluidas estas ensefianzas
profesionales, todos los alumnos hayan adquirido una for-
macion més amplia y una vision mas globalizadora del hecho
musical.

Objetivos

La ensenanza de esta asignatura en las ensefanzas profe-
sionales de musica tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Adquirir el habito de escuchar musica e interesarse por
ampliar y diversificar las preferencias personales.

2. Captar a través de la audicion las distintas corrientes
estéticas para situar las obras musicales en el tiempo y reco-
nocer su estilo.

3. Conocer y comprender la misica de cada época en re-
lacion con los conceptos estéticos imperantes y saber aplicar
dichos conocimientos a la interpretacion del repertorio de
estudio.

4. Valorar la importancia de la musica en el desarrollo de
la naturaleza humana y relacionar el hecho musical con los
fendmenos socio-culturales en los que se desarrolla.

5. Conocer en cada época las relaciones entre la creacion
musical y el resto de las artes.

6. Conocer la funcionalidad del hecho musical tradicional
y valorar la importancia del repertorio tradicional asturiano
asi como de las nuevas tendencias de la musica asturiana.

7. Colaborar y participar en actividades de grupo para el
intercambio de vivencias musicales que contribuyan al enri-
quecimiento personal.
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Contenidos
— La musica y el sonido como hechos culturales.

— La musica en la cultura occidental: Periodos, gé-
neros, estilos, escuelas, corrientes, compositores e
intérpretes.

— La musica tradicional asturiana como objeto de
conocimiento.

— Introducciéon a la musica de las culturas no
occidentales.

— Audiciones analiticas, con partitura o sin ella, relativas
a conceptos, géneros, épocas, estilos y formas vocales e
instrumentales.

— Situacion de la obra musical en su contexto social, eco-
némico, ideoldgico y artistico.

— Ultilizacion de fuentes de informacion histdrica.

— Desarrollo de técnicas de anélisis adecuadas a la épo-
ca, género o estilo.

— Utilizacién de medios audiovisuales e inform4ticos pa-
ra favorecer la comprension del repertorio estudiado.

— Busqueda de informacion sobre aspectos relacionados
con el contexto de creacion, el repertorio, el composi-
tor, los intérpretes y la evolucion histdrica de la obra
musical.

— Estudio fonografico y bibliografico de un amplio reper-
torio de diferentes épocas, géneros y estilos, composi-
tores e intérpretes.

— Planificacién y realizacién de trabajos précticos de
aproximacion histérica y analisis.

— Intercambio en grupo de valoraciones personales de-
bidamente fundamentadas desde el punto de vista in-
terpretativo y funcional acerca de la musica actual y
de tiempos pasados con actitud participativa, espiritu
abierto y capacidad critica.

Criterios de evaluacion

1. Identificar, a través de la audicion, y apoyandose o no en
la lectura de la partitura, obras musicales de diferentes épocas
y estilos y describir sus principales caracteristicas.

Mediante este criterio se evaluard en que medida el alum-
noy la alumna:

— Capta el cardcter, el género, la estructura formal y los
rasgos estéticos mas importantes de la obra musical.

— Sitda la pieza musical en su contexto historico y
cultural.

— Describe los elementos musicales mas significativos
atendiendo a las caracteristicas formales y estilisticas
mas relevantes.

— Reconoce la tipologia caracteristica de la notaciéon mu-
sical, cuando proceda.

2. Reconocer, a través de la audicién, apoyandose o no en
la lectura de la partitura, las caracteristicas de la misica vocal
e instrumental, su evolucién en el tiempo, agrupaciones y for-
mas mas representativas.

Mediante este criterio se evaluard en que medida el alum-
noy la alumna:

— Identifica las agrupaciones vocales e instrumentales
mas significativas.

— Reconoce las formas vocales e instrumentales mas
usuales y las situa en su contexto histérico y cultural.

— Describe las principales caracteristicas de la musica vo-
cal e instrumental escuchada.

— Analiza y realiza un comentario critico desde una pers-
pectiva personal de la obra escuchada.

— Expresa, con sensibilidad e imaginacion, las sensacio-
nes y emociones que transmite la musica.

3. Interrelacionar la historia de la musica con la de otros
aspectos de la cultura y el pensamiento.

Mediante este criterio se evaluard en que medida el alum-
noy la alumna:

— Comprende y valora la relacion que en cada momento
ha habido entre el hecho musical, el hecho artistico en
general y la sociedad.

— Valora las distintas etapas de la historia de la musi-
ca dentro del contexto social y cultural en las que se
desarrolla.

— Analiza obras musicales de distintos autores dentro de
su contexto social y cultural.

4. Identificar las circunstancias politicas, culturales, econ6-
micas, ideoldgicas u otras que puedan incidir en el desarrollo
evolutivo de las distintas épocas, estilos 0 autores mas repre-
sentativos de la historia de la musica.

Mediante este criterio se evaluard en que medida el alum-
noy la alumna:

— Analiza las circunstancias e intereses politicos, cultura-
les, econdmicos, ideoldgicos o de otro tipo que deter-
minen el posterior desarrollo de una época, un estilo o
un autor determinado.

— Analiza y comprende la funcién social de la musica a lo
largo de la historia y en la actualidad.

— Reconoce las funciones y consideraciones sociales que
ha tenido y tiene el musico, especialmente los compo-
sitores e intérpretes.

5. Realizar comentarios de texto relativos a la musica o
de contenido musical, tanto desde el punto de vista histérico
como estético.

Mediante este criterio se evaluard en que medida el alum-
no y la alumna:

— Capta y describe los planteamientos plasmados por el
autor y los relaciona con las corrientes estilisticas de
una época concreta.

— Identifica los conceptos estéticos imperantes en rela-
cién a la sociedad que la ha creado y al contexto cultu-
ral en que se ha insertado.

— Identifica las relaciones de causa-efecto entre la evolu-
cion del estilo y la evolucion de elementos intrinsecos
al hecho musical como los instrumentos y notacion.

— Utiliza un 1éxico apropiado para expresarse correcta-
mente, por escrito y oralmente.

6. Realizar trabajos sencillos sobre algtin aspecto determi-
nado de la musica actual o de tiempos pasados.
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Mediante este criterio se evaluard en que medida el alum-
noy la alumna:

— Organiza, de forma individual o en equipo, el trabajo
de investigacion.

— Investiga apoyandose en la busqueda y utilizacion de
diversas fuentes documentales como grabaciones, dic-
cionarios, libros, analisis de partituras, articulos de re-
vista, prensa, medios informaticos y otros.

— Utiliza un léxico apropiado que le permita expresar
con correccion la informacion recabada.

7. Mostrar un progreso de la autonomia personal en la
aplicacion de estrategias de aprendizaje.

Mediante este criterio se evaluard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica un método de andlisis y organizacién en la in-
vestigacion musicoldgica y sigue el plan programado en
realizacion del trabajo.

— Utiliza adecuadamente diferentes fuentes de informa-
cion en la realizacion de trabajos de investigacion y co-
mentarios de textos de contenido musical.

— Incorpora en su proceso de aprendizaje los resultados
de la busqueda de documentacion, contrastandolos con
sus propios conocimientos técnicos y musicales.

8. Participar con interés y respeto en actividades de grupo
mostrando una actitud reflexiva y espiritu critico.

Mediante este criterio se evaluard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Coopera activamente con el resto de los componentes
del grupo y escucha atentamente con actitud abierta y
respetuosa.

— Intercambia valoraciones personales sobre razona-
mientos debidamente fundamentados a partir de expe-
riencias musicales.

— Muestra interés por descubrir y ampliar su conoci-
miento sobre la historia de la musica valorandola como
complemento a la percepcion musical y como fuente de
enriquecimiento personal.

— Muestra una actitud abierta y critica hacia las constan-
tes evoluciones que experimenta la musica.

IDIOMAS APLICADOS AL CANTO
Introduccion

El canto es la tinica disciplina musical que estd indisoluble-
mente ligada a otras disciplinas artisticas a través de uno de
los medios primordiales de comunicacion y expresion: la pala-
bra. El texto estd en el origen mismo de toda musica cantada,
hasta el punto de que los comienzos de la literatura musical
deben ir a buscarse en los primeros testimonios que se con-
servan de ceremonias religiosas y de lirica popular que fueron
compuestos para ser cantados.

El patrimonio vocal acumulado a partir de tan remotos
origenes es de una incalculable riqueza que puede ser cuanti-
ficada partiendo del dato de que la musica puramente instru-
mental —cuyo protagonismo no ha hecho sino incrementarse
a lo largo de los altimos siglos— tiene su origen mismo en la
tradicion vocal, en la necesidad, tan antigua como la musica
misma, de acompafiar el canto monddico, individual o plural,
y, mas tardiamente, en el uso de duplicar las voces en el canto

polifénico, uso del que acabara independizdndose, dando lu-
gar asi a nuevas e importantisimas formas de arte sonoro.

Puesto que texto y musica estan indisolublemente unidos
desde su origen en la musica cantada, la especialidad de can-
to debe incluir una asignatura destinada al aprendizaje de los
principales idiomas que son de uso corriente en la musica vo-
cal. Antes de transmitir un mensaje es preciso comprenderlo
para, a continuacion, hacerlo llegar de manera inteligible al
sujeto receptor, en este caso, el oyente, el publico en general.
Tenemos, pues, de una parte, la necesidad ineludible de en-
tender un texto para poderlo comunicar con pleno sentido;
de otra, la obligacién, no menos perentoria, de «decir» ese
texto de manera correcta en cuanto a su articulacion, pronun-
ciacion y acentuacion. A este respecto, es necesario subrayar
la importancia que algunos fonemas poseen, en cuanto a su
especifica sonoridad, para provocar ciertos efectos musicales:
la pura sonoridad de ciertos fonemas puede influir decisiva-
mente en la expresion.

Como complemento a los objetivos puramente practicos de
la asignatura, seran muy convenientes todos los conocimien-
tos adicionales que pueda adquirirse en relacion al idiomay la
cultura de la que procede, tales como literatura, arte, etc. No
son conocimientos superfluos, sino que pueden ser una ayuda
valiosisima a la hora de enriquecer una interpretacion.

El aprendizaje de un idioma aplicado al canto es algo que
debe ir a la par de los estudios vocales, profundizando siem-
pre de igual manera en ambas direcciones: el conocimiento
del idioma debe acompanar siempre al progresivo dominio de
la técnica vocal.

Objetivos

La ensenanza de los idiomas aplicados al canto en las en-
seflanzas profesionales de misica tendra como objetivo con-
tribuir a desarrollar en el alumno o la alumna las capacidades
siguientes:

1. Conocer la fonética de los idiomas de que se trate.

2. Conocer las caracteristicas del aparato fonador y las po-
sibilidades del mismo en la articulacién de los sonidos de la
lengua objeto de estudio.

3. Comprender mensajes orales o escritos de un grado de
dificultad adecuado al nivel en cualquiera de las lenguas usua-
les en el repertorio.

4. Leer o cantar, dandoles el sentido y la entonacion ade-
cuada, textos escritos en la lengua objeto de estudio de una
dificultad adecuada al nivel.

5. Comprender y traducir, con ayuda de un diccionario si
es necesario, textos sencillos escritos en la lengua objeto de
estudio.

6. Utilizar la lectura de textos con el fin de familiarizarse
con los diferentes registros de la lengua objeto de estudio y c6-
mo se reflejan en los textos cotidianos, literarios y musicales.

7. Valorar la importancia de la lengua dentro de un texto
cantado.

8. Valorar positivamente la diversidad cultural y lingiiis-
tica como herramienta fundamental de enriquecimiento per-
sonal, concibiendo los distintos lenguajes como formas de
codificacion de la experiencia y potenciacion de las relaciones
interpersonales.

Contenidos
— Trabajo de la comprension global de mensajes orales.

— Reproduccion y produccion de mensajes orales.
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— Reflexion sobre la lengua como c6digo oral: sonidos y
fonemas. Descripcion de la lengua objeto de estudio
en su contexto histérico, asi como de los problemas
que presenta, en su caso, la lengua objeto de estudio en
cuanto a variedades dialectales.

— Descripcién de la lengua como cédigo escrito: grafe-
mas. Exposicion de problemas de codificacion escrita, y
resolucion de los mismos, en la relacion entre ortogra-
fia y pronunciacion en la lengua objeto de estudio.

— Analisis contrastivo de los c6digos oral y escrito.

— Descripcion de las partes del aparato fonador que con-
tribuyen a las caracteristicas diferenciales de los soni-
dos: cuerdas vocales, boca, lengua y resonadores bu-
cales, faringeos y nasales. Andlisis de las posibilidades
articulatorias del aparato fonador.

— Entrenamiento de las destrezas fonéticas: articulacion,
emision correcta, reconocimiento y diferenciacion au-
ditiva de los fonemas, pronunciacién correcta, aplica-
cion de la fonética cantada, conocimiento de las reglas
del sistema fonético-fonoldgico.

— Andlisis fonético para diferenciar signos de forma au-
ténoma, pudiendo hacer uso de la transcripcion fonéti-
ca al alfabeto fonético internacional (AFI).

— Reproduccién de patrones de acentuacion, ritmo y
entonacion.

— Practica de la entonacion de los textos apoyada en la
previa comprension del contenido de los mismos.

— Aplicacion de las convenciones ortograficas y reglas de
pronunciacion propias de la lengua objeto de estudio.

— Clasificacion de las palabras segtin las distintas catego-
rias gramaticales que operan en una lengua. Analisis
comparativo de las mismas en la propia lengua y en la
lengua objeto de estudio.

— Estudio de las categorias sintacticas mas elementales
que operan en la oracién. Andlisis contrastivo de las
mismas en la propia lengua y en la lengua objeto de
estudio.

— Reflexion sobre el uso y significado de las formas gra-
maticales segin la intencién comunicativa.

— Analisis sintactico y semantico de los textos, conducen-
tes a la correcta comprension de los mismos.

— Utilizaciéon del repertorio individualizado para la
adquisicion y realizaciéon automatizada del sistema
fonético-fonoldgico.

— Lectura y canto, previa preparacion, de textos musica-
les asi como otros procedentes de la lengua estandar,
escritos en el idioma objeto de estudio, siguiendo una
progresion de amplitud y dificultad crecientes.

— Comprension global de los textos poéticos-literarios y
estudio de su contexto histdrico, cultural y artistico.

— Descripcion de los distintos periodos y estilos literarios
y su relacion con el repertorio de Opera y cancion. Bus-
queda de informacion al respecto en diversas fuentes.

— Andlisis de las caracteristicas y convenciones que rigen
en los estilos poéticos cuando ello sea relevante en la
lengua cantada.

— Uso de recursos para el aprendizaje como diccionarios,
libros de consulta, bibliotecas o tecnologias de la infor-
macién y la comunicacion.

— Participacion activa en actividades y trabajo de grupo
como, por ejemplo, lectura de textos teatrales.

Criterios de evaluacion

1. Emitir correctamente breves contenidos orales en la
lengua objeto de estudio.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Produce textos orales breves adecuados a la intencién
comunicativa y a la situacién de comunicacion.

— Tiene una pronunciacién correcta y una entonacion
adecuada.

— Estructura convenientemente el mensaje adaptandolo
a su contenido.

2. Leer de manera auténoma un texto literario musical en
la lengua estudiada.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica los conocimientos del idioma en el analisis del
contenido de los textos.

— Identifica la estructura de textos de dificultad apropia-
da a su nivel y la utiliza como estrategia para la com-
prension del texto.

— Identifica las caracteristicas y convenciones poéticas
presentes en el texto.

3. Memorizar textos breves pertenecientes a obras
musicales.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Interrelaciona el contenido del texto con la obra
musical.

— Adapta la pronunciacion y la entonacion a las conven-
ciones poéticas existentes en la obra.

— Hace uso de estrategias de aprendizaje que facilitan la
comprension y memorizacion del texto (asociaciones
léxicas, reflexiéon sobre aspectos formales, compara-
cion entre distintas lenguas, entre otras).

4. Mostrar un progreso de la autonomia personal en la re-
solucion de problemas fonéticos e interpretativos.

— Lee términos escritos en transcripcion fonética segin
el AFT (Alfabeto Fonético Internacional).

— Transcribe y comenta fonéticamente textos de partitu-
ras estudiadas.

— Utiliza distintas fuentes de informacién (libros, dic-
cionarios, Internet) para la correcta pronunciacion del
texto y la comprension del mismo.

5. Cantar de memoria el texto de las partituras del
repertorio.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Pronuncia correctamente el texto de la partitura.
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— Da la entonacién adecuada a las frases de que se com-
pone el texto.

— Refleja la comprension de los mismos a través de la co-
rrecta articulacion de las partes de que se componen.

6. Mostar interés y curiosidad por aprender distintas len-
guas, reconociendo la importancia de las mismas en la forma-
ciéon musical.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica con un grado de autonomia cada vez mayor los
conocimientos adquiridos en la lengua extranjera en la
lectura y comprension de textos.

— Utiliza la lengua extranjera estudiada con progresiva
autonomia en el contexto del aula en los intercambios
lingiiisticos con el profesor y sus compafieros.

— Utiliza distintas fuentes de informacioén para recabar
informacion acerca de la cultura de los paises donde se
habla la lengua estudiada, con especial interés por las
manifestaciones artisticas relacionadas con la musica.

— Incorpora en su proceso de aprendizaje el anélisis del
texto como un elemento mas de cara a la interpreta-
cion de la musica cantada.

LENGUAIJE MUSICAL
Introduccion

La adquisiciéon de un lenguaje es un proceso continuo.
Una vez logrados los objetivos basicos de escuchar, hablar,
leer y escribir nos encontramos ya en situacion idénea de ir
enriqueciendo ese lenguaje primario.

La practica instrumental que el alumno y la alumna rea-
lizan en este nivel y su actividad de conjunto les estan ya po-
niendo en contacto con una literatura musical rica, amplia y
compleja. El lenguaje musical debe desvelarles todos los con-
ceptos y facilitarles la tarea de realizar, analizar, comprender
y aprender cuanto las obras significan.

El repertorio de obras se extiende a lo largo de diferen-
tes épocas y estilos. Sus materiales de trabajo en el area del
lenguaje deben recoger también esta panoramica extensa, no
limitando el trabajo a ejercicios hibridos en cuanto a estilos,
formas y contenidos.

El aprendizaje de la armonia se perfila ya como un hori-
zonte proximo en el curriculo del alumno y de la alumna. S6lo
si aporta unas sensaciones claras y unas précticas basicas po-
drén desarrollar la técnica armdnica sobre unos fundamentos
solidos.

El mundo de la composicién musical ha evolucionado con
llamativa rapidez desde la primera veintena del siglo XX. Los
elementos ritmicos ganan en protagonismo y las unidades mé-
tricas que los contienen y representan se superponen, se mez-
clan, se suceden en una constante variacién, aparecen nuevas
férmulas ritmico-métricas, se hacen atipicas las ordenaciones
ritmicas de los compases que podriamos llamar usuales o con-
vencionales o, decididamente desaparecen arrastrando tras de
si la linea divisoria periddica para dejar paso a una nueva arti-
culacion o acentuacion, sin unidad unica referencial de pulso.

Todo un mundo, apasionante por su fuerza cinética, que
en la medida adaptada a las ensefianzas profesionales debe
ser un importante contenido de la misma.

Si el mundo tonal en sus formulaciones bésicas constitu-
ye el cometido primordial del lenguaje musical, no es menos

cierta la necesidad de una parte y la obligacién de otra, de
abordar el trabajo del lenguaje pos-tonal y atonal, surtiendo
al alumnado de cuantas herramientas, técnicas y codigos le
permitan un mejor acercamiento y una mayor y mejor com-
prension de las nuevas literaturas musicales.

Por otra parte, el conocimiento del lenguaje musical pro-
porciona la comprension de los elementos y reglas que lo for-
man proporcionando asi al alumno y a la alumna la capacidad
de expresarse musicalmente, a través de la improvisacion, la
interpretacion o la creacion de pequenas obras. De esta ma-
nera se completa el proceso de adquisicion de un lenguaje.
Ello hace que esta herramienta al servicio de la comunicacion,
indisolublemente unida al pensamiento, a la creaciony a la ex-
presion del hecho musical concreto, esté obligada a abordar,
para ser una verdadera herramienta de comunicacion, los len-
guajes de cuantas musicas sean demandadas por la sociedad.

El oido, el gran instrumento que el musico nunca puede
dejar de trabajar, debe ser ahora receptor y captador de men-
sajes varios, a veces para su comprension y apreciacion, a ve-
ces para su posterior escritura.

Esta labor no serd nunca posible si no se potencia la memo-
ria musical. La musica es arte que se desarrolla en el tiempo
y los sonidos tienen una presencia efimera. Sélo la memoria
puede ayudar a entender reteniendo, asociando, comparando,
estableciendo referencias.

El lograr una correccion formal en la escritura permitird
al alumno y a la alumna comunicar sus ideas o reproducir las
ajenas en una forma inteligible.

Conocer y recibir quedaria sin sentido si todos los elemen-
tos conocidos no pasan a ser una capacidad de expresion, lo
que hace necesario fomentar la improvisacién o la elabora-
cién de los pensamientos musicales del alumno y de la alumna
haciendo completo el proceso de recibir y transmitir ineludi-
ble en la adquisicion de un lenguaje.

Todo este catidlogo de acciones debe dirigirse a potenciar
unas actitudes de desarrollo orgéanico en las facultades crea-
tivas y analiticas del alumno y de la alumna, asi como a una
bisqueda de rigor en el estudio, de respeto y valoracion de la
obra artistica y sus creadores, y a una capacidad de colabora-
cién y participacion en actividades de grupo, basada tanto en
la consideracion hacia todo su entorno fisico y humano, como
en el respeto y valoracién de si mismos.

Objetivos

La ensenanza de esta asignatura en las ensefianzas profe-
sionales de musica tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Conocer los elementos del lenguaje musical propios de
cada época y sus principales caracteristicas incluidas las ten-
dencias actuales, para relacionarlos con las obras musicales
dentro de su tiempo y su circunstancia.

2. Interpretar correctamente los simbolos graficos del len-
guaje musical convencional y conocer los correspondientes a
las diferentes €pocas y estilos, considerando, entre ellas, la
musica de jazz y otras msicas actuales.

3. Utilizar la disociacién motriz y auditiva necesarias para
escuchar o ejecutar con independencia desarrollos ritmicos o
melddicos simultaneos.

4. Adquirir la capacidad auditiva necesaria para compren-
der estructuras melddicas, ritmicas y armoénicas y diferenciar
la timbrica de los distintos instrumentos.
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5. Desarrollar las funciones psicomotrices para conseguir
la correcta interiorizacion de pulso y acento y para alcanzar el
mayor grado de coordinacion, de control del ritmo y de capa-
cidad y calidad interpretativa.

6. Adquirir la destreza vocal necesaria mediante el desa-
rrollo de técnicas de respiracion y relajaciéon que contribuyan
a mejorar la afinacion, la emision, la articulacion y la calidad
de la voz y sus posibilidades en el campo de la dindmica y de
la agénica.

7. Adquirir la fluidez necesaria en la lectura para com-
prender e interpretar el texto musical.

8. Reconocer y representar graficamente obras o fragmen-
tos musicales a una o varias voces realizadas con diferentes
instrumentos.

9. Conocer y aplicar técnicas de transposicién e improvisacion.

10. Desarrollar la creatividad y la sensibilidad musical me-
diante la audicion, la interpretacion y la improvisacion de obras
o fragmentos musicales.

11. Emplear técnicas de aprendizaje y adquirir habitos de
estudio que favorezcan el desarrollo de la capacidad memoris-
tica y un progresivo grado de autonomia.

12. Utilizar los conocimientos sobre el lenguaje musical
para afianzar y desarrollar habitos de estudio que propicien
una interpretacion consciente.

13. Colaborar y participar en actividades de grupo para el
intercambio de vivencias musicales que contribuyan al enri-
quecimiento de su relacion afectiva con la musica a través del
canto y de la participacion instrumental en grupo.

Contenidos
Los contenidos se presentan organizados en 7 bloques:
Ritmicos:

— Practica, identificaciéon y conocimiento de compases
originados por dos o mas pulsos desiguales.

— Conocimiento y practica de metros irregulares con es-
tructuras fijas o variables.

— Realizacion de ejercicios polirritmicos.

— Reconocimiento y practica de grupos de valoracion
especial de distinta duracién y posiciones métricas
varias.

— Practica de ritmos simultdneos que suponen divisiones
distintas de la unidad.

— Andlisis e interpretacion de estructuras ritmicas ati-
picas en compases convencionales y en musica sin
compasear.

— Practica de ritmos «aksak», «cojos» o de valor
anadido.

— Ejercitacion de elementos propios del lenguaje de la
musica de «jazz» y otras musicas actuales.

— Andlisis y practica de cambios de compas con unidades
iguales o diferentes y aplicacion de las equivalencias
indicadas.

— Desarrollo de habitos interpretativos a partir del cono-
cimiento y analisis de los elementos ritmicos.

— Improvisacion sobre esquemas ritmicos establecidos o
libres.

Melédico-armonicos:

— Préctica auditiva y vocal de estructuras tonales enri-
quecidas en su lenguaje por flexiones o modulaciones,
con reconocimiento analitico del proceso.

— Practica auditiva y vocal de obras modales en sus di-
versas manifestaciones historicas y folkloricas.

— Préctica de intervélica pura (no tonal) y aplicacion a
obras post-tonales o atonales.

— Reconocimiento auditivo y andlisis de estructuras to-
nales y formales no complejas.

— Improvisacion sobre esquemas armonicos y formales
establecidos o libres.

— Aplicacion vocal o escrita de bajos armonicos a obras
propuestas de dificultad adaptada al nivel.

— Desarrollo de habitos interpretativos a par-
tir del conocimiento y andlisis de los elementos
melddicos-armonicos.

Lecto-escritura:

— Practica de lectura horizontal de notas con los corres-
pondientes ritmos escritos e indicaciones metronémi-
cas diversas.

— Lecturas de agrupaciones verticales de notas.

— Conocimiento y prictica de las normas de escritura
melddica y armoénica.

— Practica de lectura de notas, sin clave, ateniéndose al
dibujo intervalico.

— Practica de identificaciéon y escritura de notas en su
registro correcto.

— Conocimiento del &mbito sonoro de las claves.
— Iniciacién a las grafias contemporaneas.

— Préctica de la lectura a primera vista.
Audicion:

— Practica de identificacion de elementos ritmicos, melé-
dicos, modulatorios, cadenciales, formales, timbricosy
estilisticos en las obras escuchadas.

— Identificacion de errores o diferencias entre un frag-
mento escritoy lo escuchado.

— Practica de la memoria: memorizacion previa a la es-
critura de frases o fragmentos progresivamente mas
amplios.

— Escritura de temas conocidos y memorizacion en dife-
rentes alturas, tonalidades.

— Realizacion escrita de dictados a una y dos voces.
— Identificacién de acordes.

— Audicion de obras o fragmentos en los que se reconoz-
can elementos estudiados.

Expresion y ornamentacion:

— Conocimiento y aplicacion de signos y términos relati-
vos a dindmica y agdgica.

— Conocimiento y aplicacion de los signos que modifican
el ataque de los sonidos.
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— Conocimiento de los signos caracteristicos en la escri-
tura de los instrumentos.

— Conocimiento y aplicacion de ornamentos adecuando-
los ala época de la obra interpretada.

Las nuevas tecnologias aplicadas a la miisica:

— Andlisis y utilizacion de diferentes tipos de Software
musical: editores de partituras, secuenciadores, gene-
radores de acompafnamientos, etc.

— Practica de los sistemas de gabacion analdgica o digital,
y de comunicacién MIDI, en interpretaciones o crea-
ciones propias.

— -ealizacion de sonorizaciones, bien a través de la im-
provisacion, composicion o seleccion musical, de textos
o imégenes.

Aprendizaje:

— Biusqueda de informacién sobre aspectos relacionados
con el origen de la escritura musical y su evolucion
historica, o sobre las obras y autores integrantes del
repertorio.

— Consolidacion de estrategias de aprendizaje y habitos
correctos de estudio que estimulen la concentracion,
el sentido de la autocritica y la disciplina en el trabajo
y permitan alcanzar un grado de autonomia cada vez
mayor.

— Desarrollo de la practica en grupo para fomentar el in-
tercambio de experiencias musicales, la colaboracion,
la atencion y el respeto mutuo.

Criterios de evaluacion
1. Mantener el pulso durante periodos de silencio prolongados.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Interioriza correctamente el pulso y lo aplica adecua-
damente en la ejecucion ritmica individual o colectiva.

2. Identificar y ejecutar estructuras ritmicas de una obra
o fragmento, con o sin cambio de compas, en un tempo
establecido.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Encadena diversas formulas ritmicas adecuadas al ni-
vel con toda precision.

— Aplica, si procede las equivalencias en los cambios de
compas.

— Se adapta al tempo establecido.

3. Entonar repentizando una melodia o cancién tonal con
o sin acompanamiento, aplicindole todas las indicaciones de
caracter expresivo.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica técnicas de entonacion cuidando la respiracion,
el fraseo y la articulacién con una correcta emision de
voz y justeza en la afinacion.

— Canta melodias en cualquier tonalidad, pudiendo con-
tener alteraciones accidentales que provoquen o no
modulaciones; el acompafiamiento instrumental, en su
caso, no reproducira la melodia.

— Entona y mide correctamente el texto musical en el
tempo propuesto.

— Muestra sensibilidad en la interpretacién de los aspec-
tos relacionados con el caracter y la expresion musical.

4. Leer internamente en un tiempo breve y sin verificar su
entonacion un texto musical y reproducirlo de memoria.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Interioriza, memoriza y reproduce vocalmente image-
nes sonoras a partir de la observacion de la partitura.

— Interioriza, memoriza y escribe imagenes sonoras.
5. Identificar o entonar todo tipo de intervalo melddico.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Canta intervalos mayores, menores, justos aumentados
y disminuidos partiendo de un sonido dado controlan-
do el intervalo como elemento de aplicacion a estruc-
turas tonales o no tonales.

6. Entonar una obra atonal con o sin acompafiamiento,
aplicando las indicaciones de carécter expresivo.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica los conocimientos melddicos y ritmicos traba-
jados a una obra atonal haciendo las aportaciones ex-
presivas necesarias; el acompafiamiento, en su caso, no
reproducira la melodia.

7. Identificar intervalos arménicos y escribirlos en su co-
rrecto registro.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Reconoce y escribe intervalos armdnicos mayores, me-
nores, justos, aumentados y disminuidos y los sitia en
la region sonora en que se producen.

8. Reproducir modelos melddicos, escalisticos o acordales
en diferentes alturas.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Reproduce un hecho melddico partiendo de diferentes
sonidos, entiende la tonalidad como un hecho constan-
te y es consciente de las alteraciones necesarias en cada
caso, para su exacta reproduccion.

9. Improvisacion vocal o instrumental de melodias dentro
de una tonalidad determinada.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Improvisa una melodia dentro de una tonalidad deter-
minada mostrando comprensioén de los conceptos to-
nales basicos al hacer uso libre de los elementos de una
tonalidad con ldgica tonal y estructural.

10. Identificar y reproducir por escrito fragmentos musi-
cales adecuados.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Transcribe con fidelidad los aspectos ritmicos de una
obra representandolos graficamente.
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— Escribe frases o fragmentos musicales a una voz con o
sin modulaciones con una referencia sonora previa y
relaciona aspectos musicales melddico-ritmicos con su
representacion grafica.

11. Reconocer y escribir fragmentos musicales a dos voces.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Identifica y escribe frases o fragmentos musicales a dos
voces y relaciona aspectos musicales polifénicos con su
correspondiente grafia.

12. Reconocer y escribir fragmentos musicales realizados
por dos instrumentos diferentes, excluyendo el piano.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Identifica auditivamente aspectos ritmicos, melddicos
y expresivos de una obra o ejercicio musical interpre-
tado por dos instrumentos diferentes, exceptuando el
piano y los transcribe con fidelidad representdndolos
graficamente.

13. Reconocer auditivamente los aspectos cadenciales y
formales de un fragmento musical.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Identifica aspectos estructurales y sintacticos de una
obra musical denominando correctamente las funciones
tonales de los acordes y las caracteristicas cadenciales.

14. Reconocer auditivamente diferentes timbres instrumentales.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Identifica diferentes timbres de formaciones orquesta-
les o cameristicas habituales, provenientes de instru-
mentos distintos del que constituye su especialidad.

15. Reconoce auditivamente modos de ataque, articula-
ciones, matices y ornamentos de una obra o fragmento.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Percibe aspectos directamente relacionados con la in-
terpretacion y la expresion identificando diferentes mo-
dos de ataque, articulaciones, matices y ornamentos.

16. Improvisar vocal o instrumentalmente sobre un esque-
ma armoénico dado.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Percibe la relacion entre armonia y voces melddicas y
lo aplica en la improvisacién de una melodia sobre un
esquema armonico propuesto.

17. Entonar fragmentos memorizados de obras del reper-
torio seleccionados entre los propuestos por el alumno o la
alumna.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Retiene memoristicamente aspectos melddicos, ritmi-
cos y formales.

— Hace aportaciones personales de caracter expresivo a
un texto musical ya asimilado.

18. Aplicar libremente ritmos percutidos a un fragmento
musical escuchado.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Identifica con rapidez los aspectos ritmicos y expresi-
vos en el fragmento escuchado.

— Ejecuta ritmos ajustdndose al texto musical mostrando
iniciativa y capacidad creativa.

— Muestra la coordinacién psicomotriz necesaria en la
interpretacion simultanea de ritmos diferentes.

19. Aplicar bajos armdnicos sencillos, vocal o graficamen-
te, a una obra breve previamente escuchada.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Asocia melodia y armonia aplicando vocal o gréfica-
mente bajos armonicos a una melodia escuchada.

20. Situar con la mayor aproximacion posible la época, el
estilo y, en su caso, el autor de la obra escuchada.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Reconoce la época, el estilo y, en su caso, el autor tras
la identificacion de las caracteristicas timbricas, armo-
nicas y formales, entre otras, de la obra escuchada,
interrelacionando adecuadamente sus conocimientos
técnicos y musicales.

21. Analizar una obra del repertorio instrumental desde el
punto de vista del contexto en que fueron creadas.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Identifica y explica las influencias en la obra del contex-
to social en el que se crea.

— Relaciona las caracteristicas musicales de la obra con
la época de su creacion.

22. Mostrar un progreso de la autonomia personal en la
aplicacion de estrategias de aprendizaje.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Sigue las instrucciones del profesor o de la profesora.

— Identifica aciertos y errores en su aprendizaje y elabora
planes para solucionarlos.

— Incorpora en su proceso de aprendizaje los resultados
de la busqueda de documentacién, contrastandolos con
sus propios conocimientos técnicos y musicales.

23. Participar con interés y respeto en actividades de grupo
mostrando una actitud reflexiva y espiritu critico.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Coopera activamente con el resto de los componentes
del grupo.

— Se implica en la resolucion conjunta de problemas y en
el desarrollo de estrategias de aprendizaje.

MUSICA DE CAMARA
Introduccion

La préctica de la musica de cdmara durante el periodo de
estudios correspondiente a las ensenanzas profesionales de
musica responde a un conjunto de necesidades del alumnado
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que dificilmente pueden ser atendidas si no es a través de esta
actividad.

La actividad cameristica supone el vehiculo fundamental
para integrar y poner en practica una serie de aspectos técni-
cos y musicales cuyo aprendizaje a través de los estudios ins-
trumentales y tedricos posee forzosamente un caracter anali-
tico que debe ser objeto de una sintesis ulterior a través de la
préctica interpretativa.

La practica de la musica de camara cumple una funcién de-
cisiva en el desarrollo del oido musical en todos sus aspectos.
El repertorio cameristico constituye el medio idéneo para que
el alumno y la alumna desarrollen el sentido de la afinacion,
desarrollo que no puede dejar de ser intuitivo y mimético, que
se resiste a ser ensenado o transmitido por métodos racionales
y que requiere una larga praxis musical, preferentemente en
conjunto.

Una de las caracteristicas fundamentales de la practica ca-
meristica es la ausencia de Director o Directora. Ello obliga
a desarrollar las competencias necesarias de comunicacion
visual y gestual entre los miembros del grupo, aprender a
valorar la importancia de la respiracion conjunta, establecer
criterios comunes de interpretacion y, en definitiva, favorecer
el desarrollo de una nueva dimension de la interpretacion ba-
sada en la codireccion.

Asimismo, el ejercicio de la musica de camara estimula la
capacidad (imprescindible para todo musico) para escuchar a
los otros instrumentos mientras se toca el propio y para desa-
rrollar el sentido de «sonoridad del conjunto ».

La interacciéon entre diversos instrumentistas colabora
igualmente al desarrollo de la sensibilidad en materia de di-
namica, fraseo, ritmo y vibrato: en cuanto a la «dinamica »,
por exigir una sensibilizacién con respecto a la audicion de
planos sonoros y a la percepcion de la funcién desempefiada
en cada momento por cada uno de los instrumentos (solistica,
acompanante, contrapuntistica, armoénica, etc.); en cuanto al
«fraseo», porque colabora a desarrollar el sentido del didlogo
y la mimesis musical; en cuanto «ritmo», porque la musica de
conjunto exige por si misma una precision y compenetracion
ritmica que haga posible la simultaneidad y el ajuste entre los
diversos instrumentos, al tiempo que propicia el desarrollo de
la comunicacion a través del gesto, y de cualquier otra forma
no verbal, entre los instrumentistas (entradas, definicion del
‘tempo’, rubato y otras modificaciones del «tempo», cortes
finales, respiraciones, etc.); en cuanto al «vibrato», en el sen-
tido de que la practica cameristica obliga a homogeneizar y
simultanear el periodo, velocidad y amplitud de los diversos
vibratos.

La misica de camara obliga a los musicos que la practican
a desarrollar determinados hébitos de autodisciplina y méto-
do extremadamente beneficiosos, tales como la homogeneiza-
cion de la articulacion, la planificacion de los golpes de arco
en los instrumentos de cuerda o de las respiraciones en los de
viento, etc., al tiempo que permite el contraste del instrumen-
to propio con otros de diferente naturaleza.

Desde un punto de vista musical, la practica cameristica es
imprescindible para la maduracion de un musico en el terreno
de la expresividad y la emotividad, puesto que supone un cam-
po idéneo para que la capacidad afectiva del futuro musico
aflore en su interpretacion, hecho que debe ser propiciado lo
antes posible.

A su vez, el intercambio de ideas y la confrontacion entre
diversos puntos de vista interpretativos resulta sumamente
formativa y estimulante para un instrumentista en periodo de
formacion, colabora al desarrollo de la capacidad analitica y

fomenta el que la interpretacion responda a una idea musical
y trascienda el nivel de mera lectura.

Asimismo, la practica y conocimiento del repertorio de
camara supone un paso decisivo en el conocimiento del re-
pertorio del instrumento y de la evolucidn estilistica de los
diferentes periodos de la historia de la musica.

En suma, el cultivo de la masica de cAmara resulta absolu-
tamente complementaria de la formacion instrumental, per-
mitiendo la aplicacion practica de los conocimientos adquiri-
dos en la clase de instrumento, dentro de una actividad que,
a causa de su caracter ludico, permite la practica musical en
condiciones ideales de espontaneidad y distension.

Objetivos

La ensenanza de esta asignatura en las ensefanzas profe-
sionales de musica tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos
y de los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

2. Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exi-
gencias de cada obra.

3. Aplicar en todo momento la audicion polifénica, de-
mostrando la sensibilidad auditiva necesaria para perfeccio-
nar gradualmente la calidad sonora en la interpretaciéon de
la obra.

4. Utilizar una amplia y variada gama sonora de manera
que el ajuste de sonido se realice en funcion de los demas ins-
trumentos de la agrupacién cameristica y de las necesidades
estilisticas e interpretativas de la obra.

5. Interpretar obras representativas del repertorio came-
ristico de dificultad adecuada al nivel.

6. Desarrollar la memoria en la interpretacion de las obras
del repertorio de musica de cdmara.

7. Conocer y realizar los gestos basicos que permitan la
interpretacion coordinada sin Director o Directora.

8. Leer a primera vista obras de una dificultad adecuada
al nivel.

9. Consolidar hébitos correctos y eficaces de estudio que
estimulen la concentracion, el sentido de la autocritica y la
disciplina de trabajo.

10. Interpretar en publico obras de diferentes estilos y
épocas trabajadas previamente en el aula.

11. Valorar la musica de cdmara como un aspecto funda-
mental de la formacién musical e instrumental.

Contenidos

— Practica instrumental en diferentes formaciones came-
risticas: conjunto de instrumentos monddicos, cuarteto
de cuerda, quinteto de viento, conjunto de metales,
conjunto con piano, con clave o instrumento polifénico
obligado, entre otros.

— Analisis e interpretacion de obras basicas del reperto-
rio que incluyan diferentes estilos.

— Desarrollo de la practica en grupo en relacion con el pa-
pel de cada uno de los miembros y su responsabilidad.

— Analisis de los elementos formales, estéticos y esti-
listicos para la correcta interpretacion de obras del
repertorio.
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— Analisis de los elementos melddicos, ritmicos y armé-
nicos como conocimiento del lugar y papel de cada uno
de los integrantes en el grupo, para un equilibrio sono-
ro y de planos.

— Estudio y practica de los gestos anacrusicos propios de
cada instrumento, para la correcta reacciéon y compren-
sion ante los gestos del resto del grupo necesarios para
tocar sin Director o Directora.

— Practica y desarrollo de la respiracion, ataque, vibrato,
golpes de arco, afinacion, articulacion, ritmo, fraseo,
agbgica y dindmica como elementos esenciales para
conseguir una adecuada unidad sonora y una correc-
ta interpretacion musical de acuerdo con la formacion
cameristica.

— Aplicacién de los conocimientos de bajo continuo al
acompafnamiento de uno o varios solistas.

— Audiciones comparadas de versiones de distintos in-
térpretes como medio para desarrollar la sensibilidad
auditiva y el espiritu critico.

— Realizacion de grabaciones de la practica instrumen-
tal como medio de observaciéon y valoraciéon de la
interpretacion.

— Utilizacion de medios audiovisuales e informaticos pa-
ra favorecer la comprension del repertorio estudiado.

— Busqueda de informacion de las diferentes formacio-
nes cameristicas a lo largo de la historia de la musica.

— Entrenamiento de la memoria de acuerdo a las necesi-
dades del grupo y/o la partitura como son la dificultad
de pasajes, los pases de hoja y la interrelacion musical
entre los miembros del grupo aplicando progresiva-
mente herramientas y técnicas para el desarrollo de la
misma.

— Practica habitual de la lectura a primera vista de las
obras en parte o en su totalidad.

— Desarrollo de estrategias de estudio y aprendizaje que
permitan alcanzar un grado de autonomia cada vez
mayor.

— Interpretacion en publico de obras de diferentes estilos
y épocas trabajadas previamente en el aula.

Criterios de evaluacion

1. Participar con interés, talante critico y espiritu de supe-
racion en la agrupacion cameristica.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Coopera activamente con el resto de los componentes
del grupo.

— Se responsabiliza del grupo cuando desarrolla las fun-
ciones de director o directora.

— Se implica en la resolucién conjunta de problemas y
en el desarrollo de estrategias para una mayor calidad
interpretativa.

2. Mostrar la capacidad de aprendizaje progresivo a través
de la interpretacion.

Con este criterio se valorard en qué medida el alumno y
la alumna:

— Se responsabiliza como miembro del grupo estudiando
en casa las obras correspondientes al repertorio pro-

gramado y contribuye al progreso de la calidad inter-
pretativa en el trabajo gradual de cada obra.

— Sigue las instrucciones del profesor o de la profesora.

— Localiza aciertos y errores, elabora planes para solu-
cionarlos y los incorpora en el estudio de las obras.

— Muestra una actitud positiva y de perseverancia ante
las dificultades de la interpretacion.

3. Interpretar obras de distintas épocas y estilos dentro de
la agrupacion correspondiente acuerdo con el analisis formal,
estético y estilistico realizado.

Con este criterio se valorara en qué medida el alumno o
la alumna:

— Identifica los elementos melddicos, formales, estéticos
y estilisticos de cada obra.

— Alcanza la unificacion del fraseo, articulacion, la preci-
sion ritmica y el equilibrio sonoro entre las partes, en
funcién del estilo.

— Sintetiza los elementos melddicos, formales, estéticos
y estilisticos necesarios para un correcto resultado
musical.

— Tiene conocimiento del lugar que ocupa en el grupo y
el papel que desempefa para una mejor distribucion
en cuanto al soporte ritmico, arménico y sonoro.

— Se responsabiliza como miembro del grupo interpre-
tando y dirigiendo las obras trabajadas en el aula.

4. Actuar como responsable del grupo, dirigiendo la inter-
pretacion colectiva mientras realiza su propia parte.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Tiene un conocimiento global de la partitura y utiliza
los gestos necesarios de la concertacion.

— Unifica el sonido, timbre, afinacion, vibrato y fraseo
atendiendo a sus propios criterios interpretativos.

5. Aplicar constantemente la audicion polifonica.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Detecta el grado de diferencia en cuanto a dinamica,
agogica y fraseo.

— Ajusta y corrige el desequilibrio ritmico y sonoro que
pudiera producirse dentro del grupo.

6. Interpretar de memoria parte del repertorio trabajado
de acuerdo a las necesidades del grupo.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica la memoria como recurso ante la dificultad de
un pasaje.

— Recurre a la memoria en los pases de hoja de la
partitura.

— Interpreta de memoria determinados pasajes que exi-
gen la atencion hacia otros componentes del grupo.

7. Leer a primera vista obras de pequefa dificultad del re-
pertorio de Misica de Camara.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:
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— Toca a primera vista con fluidez y comprension.

8. Interpretar en publico obras de diferentes estilos y épo-
cas trabajadas previamente en el aula.

Con este criterio se valorard en qué medida el alumno o
la alumna:

— Interpreta con rigor obras de conjunto de acuerdo con
la estética de las obrasy las caracteristicas de la agrupa-
cion de la que forme parte, con todas las posibilidades
y recursos del instrumento.

— Muestra su capacidad de autocontrol, concentracion,
habitos posturales y su grado de madurez interpretati-
va para no entorpecer la marcha del grupo.

ORQUESTA/BANDA
Introduccion

El proceso de ensefianza y aprendizaje de las diversas es-
pecialidades instrumentales tiene forzosamente un marcado
caricter individual. De ahi que el curriculo deba albergar
asignaturas que trasciendan esta componente unipersonal
de la practica musical e introduzcan elementos colectivos. La
préctica instrumental resulta asi entendida no sélo como la
adquisicion de una compleja técnica y la progresiva formacion
de unos criterios musicales propios, sino también como una
herramienta de relacion social y de intercambio de ideas entre
los propios instrumentistas.

La educacion musical no puede ni debe perseguir como
unica meta la formacién de solistas instrumentales «stricto
sensu»; su principal misién debe ser ofrecer a la sociedad los
musicos que ésta necesita para poder canalizar aquellas acti-
vidades que demanda la comunidad. En este sentido, a partir
del S. XIX, la orquesta se ha convertido, por su extenso re-
pertorio y por su vasto potencial comunicador, en el vehiculo
de expresion musical por antonomasia. El elevado nimero de
instrumentistas que la integra provoca, en consecuencia, que
un porcentaje muy alto de los estudiantes de aquellos instru-
mentos susceptibles de entrar a formar parte de la orquesta
(cuerda, viento y percusion, fundamentalmente) tengan en
ésta su destino profesional mas frecuente y, a menudo, tnico.

La practica indistinta de orquesta o banda, o, en su ca-
so, el conjunto que corresponda, tiene por finalidad facilitar
la participacion, a través de distintas formaciones, de todo el
alumnado. Se procura asi una organizacién mas flexible de la
ensefianza al mismo tiempo que se permite que determinados
instrumentos con dificultades de integracién tengan el marco
oportuno para la practica instrumental colectiva. Asi pues, la
participacion en las agrupaciones ya sean instrumentales o co-
rales, supone y garantiza la presencia activa de los alumnos y
de las alumnas en una de las actividades que implican mayor
proyeccion del centro en la sociedad.

La practica, tanto de la orquesta como de la banda, cons-
tituye una materia necesaria para la formacién musical y su
l6gica consecuencia debe ser la inclusion en el curriculo de las
ensefianzas profesionales de musica de dos asignaturas, Or-
questa y Banda, y su presencia viene justificada en un doble
sentido. Por un lado, porque ofrecera a los instrumentistas la
experiencia y los conocimientos necesarios relativos al funcio-
namiento, las reglas y la convivencia caracteristicas de la inter-
pretacion de estas agrupaciones. Por otro, porque actuara po-
sitivamente sobre todos aquellos instrumentos cuyo nivel les
capacite especialmente para tocar en una agrupacion. Evitara,
en suma, que consideren la vida profesional de estos musicos
como una opcién de segunda fila, acrecentara su decantacién
hacia el inicio de una determinada opcién profesional y facili-
tara su ingreso y su adaptacion psicoldgica en un cuerpo social

reducido, pero con unas reglas muy definidas y no siempre
comodas o faciles de cumplir.

Al igual que la musica de cAmara —una asignatura que per-
sigue objetivos de una naturaleza similar—, la orquesta, la ban-
da o el conjunto servirdn para sacar al alumnado de un reper-
torio casi siempre caracterizado por sus dificultades técnicas y
por la desigualdad con respecto al instrumento encargado de
acompanarlo (a menudo el piano) e introducirlo en un mundo
nuevo, mas igualitario y de naturaleza mas rica y variopinta.
Asi, los géneros musicales dejaran de ser solamente la sonata,
el concierto o las piezas de virtuosismo, con lo cual el alumno
y la alumna podran adentrarse en otras como la sinfonia, el
oratorio, el poema sinfonico o incluso la 6pera. En el caso
de instrumentos con una literatura escasa o con partituras de
muy desigual valia musical, estas agrupaciones suponen la po-
sibilidad de adentrarse en las composiciones mas relevantes
de la historia de la musica occidental en igualdad de condicio-
nes con respecto a instrumentos mas «hegemonicos » (violin,
flauta o trompa, por ejemplo), con todo lo que ello implica de
enriquecimiento en la formacién musical del alumnado. La
convivencia con instrumentos de naturaleza y técnicas muy di-
versas, en fin, proporcionara también al alumno y a la alumna
una vision mucho més amplia del hecho musical y enrique-
cerd su conocimiento de los timbres (tanto individual como
colectivamente considerados) y de las diversas peculiaridades
organoldgicas.

Las dificultades técnicas o el mero lucimiento del solista
daran paso a un repertorio que alberga muchas de las mejores
péginas de la musica occidental y a un complejo entramado
de interrelaciones instrumentales en las que el alumno y la
alumna se sentiran protagonistas destacados.

El hecho de que sean varios los instrumentistas encarga-
dos de tocar una sola voz o parte no tiene por qué empanar
un apice este protagonismo, que por el hecho de ser colectivo
no debe implicar una disminucion del perfil desempenado por
cada uno de los integrantes de la agrupacion.

Esta es una suma de individualidades aunadas por la men-
te rectora del Director o Directora, que ha de saber extraer
lo mejor de aquéllas, que en ningln caso deben aspirar a per-
derse en el anonimato, como tampoco sobresalir por encima
de sus compafieros o compafneras. La unidad de criterio y la
igualdad de la ejecuciéon han de ser por ello las principales
metas a alcanzar.

La orquesta, la banda y los conjuntos que se formen deben
fomentar también las relaciones humanas entre los alumnos y
las alumnas, acostumbrados casi siempre a una préactica indi-
vidualista y solitaria de sus instrumentos.

Deben incrementar la actitud de escucha de todo aquello
que rodea la propia ejecucion unipersonal en aras a conseguir
aspectos inherentes a toda buena interpretacion en la agrupa-
cion: afinacion, empaste, homogeneidad en el fraseo, igualdad
en los ataques, claridad en las texturas, etc.

El respeto a todas las indicaciones del Director o de la
Directora fomentara una actitud de disciplina y provocara la
necesidad de memorizar las mismas para que el trabajo reali-
zado a lo largo de los ensayos dé sus frutos en el concierto.

En éste, el alumno o la alumna podran experimentar una
sensacion muy diferente, ya que seran conscientes de que en
la practica de grupo la responsabilidad es compartida. Todo
ello redunda, a fin de cuentas, en la introduccion de esa com-
ponente de pluralidad que el alumno y la alumna deben sen-
tir como un elemento basico de su formacion al entrar en las
ensefianzas profesionales, en el que, parafraseando a Goethe,
los conocimientos adquiridos deben permitirle convertir la
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practica instrumental en el seno de las agrupaciones en «una
conversacion entre muchas personas razonables».

Objetivos

La ensenanza de estas asignaturas en las ensefianzas pro-
fesionales de musica tendrd como objetivo contribuir a desa-
rrollar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Profundizar en el conocimiento de los diferentes estilos
y de los recursos interpretativos de cada uno de ellos.

2. Dominar el propio instrumento de acuerdo con las exi-
gencias de cada obra.

3. Aplicar en todo momento la audicién polifénica pa-
ra escuchar simultdneamente las diferentes partes al mismo
tiempo que se ejecuta la propia, demostrando la sensibilidad
auditiva necesaria para perfeccionar gradualmente la calidad
sonora.

4. Utilizar una amplia y variada gama sonora, de manera
que el ajuste de sonido se realice en funcion de los demaés ins-
trumentos del conjunto y de las necesidades interpretativas
de la obra.

5. Elaborar criterios personales y razonados sobre cues-
tiones melddicas, formales, estéticas y estilisticas a través del
trabajo del Director o de la Directora y de la experiencia del
grupo que le permitan cumplir con su responsabilidad como
intérprete dentro del mismo.

6. Interpretar obras de diferentes épocas y estilos represen-
tativas de la agrupacion de acuerdo con su nivel instrumental
y reaccionar con precision a las indicaciones del Director o de
la Directora.

7. Desarrollar la memoria en la interpretacion de las obras
del repertorio de Orquesta/Banda.

8. Leer a primera vista con un nivel que permita el montaje
fluido de las obras.

9. Aplicar con autonomia progresivamente mayor los co-
nocimientos musicales para la improvisacion con el instru-
mento en aquellas formaciones y repertorio que lo permitan.

10. Consolidar hébitos correctos y eficaces de estudio que
estimulen la concentracion, el sentido de la autocritica y la
disciplina de trabajo.

11. Responsabilizarse del papel en el grupo respetando las
normas de actuacion.

12. Interpretar en publico obras de diferentes estilos y
épocas trabajadas previamente en el aula.

13. Valorar la préctica en grupo como un aspecto fun-
damental de la formacién musical e instrumental y como un
proceso de aprendizaje imprescindible para el futuro ejercicio
profesional.

Contenidos

— Conocimiento y valoracién de las normas de compor-
tamiento en la agrupacién. Desarrollo de la practica
en grupo, adoptando actitudes como el espiritu de su-
peracion, la perseverancia, la responsabilidad, la cola-
boracion y la valoracion del silencio, la atencién y la
concentracion como marco de la interpretacion.

— Trabajo gradual del repertorio bésico mas significativo
de la agrupacion.

— Desarrollo del oido para el control permanente de la
afinacion dentro de la agrupacion.

— Practica habitual de la lectura a primera vista de las
obras correspondientes a cada nivel en parte o en su
totalidad.

— Analisis de los elementos formales, estéticos y esti-
listicos para la correcta interpretacion de obras del
repertorio.

— Analisis de los elementos melddicos, ritmicos y armo-
nicos como conocimiento del lugar y papel de cada uno
de los integrantes en el grupo, para un equilibrio sono-
roy de planos.

— Practica de la afinacién previa a partir del “La” del
oboe.

— Trabajo por secciones.

— Desarrollo de la igualdad en ataques entre todas las
secciones.

— Practica y desarrollo de la respiracion, ataque, vibrato,
golpes de arco, afinacidn, articulacidn, ritmo, fraseo,
agogica y dinamica como elementos esenciales para
conseguir una adecuada unidad sonora y una correcta
interpretacién musical.

— Practica de los gestos anacrusicos propios de cada prin-
cipal de seccion o atril, asi como las indicaciones pro-
pias del concertino y del Director o de la Directora.

— Interpretacion de las obras del repertorio orquestal de
diferentes épocas y estilos.

— Desarrollo de estrategias de estudio y aprendizaje que
permitan alcanzar un grado de autonomia cada vez
mayor.

— Entrenamiento de la memoria de acuerdo a las necesi-
dades del grupo y/o la partitura como son la dificultad
de pasajes, los pases de hoja y la necesidad de aten-
cién al Director o a la Directora, aplicando progresi-
vamente herramientas y técnicas para el desarrollo de
la misma.

— Audiciones comparadas de distintos intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de las di-
ferentes versiones como medio para desarrollar la sen-
sibilidad auditiva y el espiritu critico.

— Realizacion de grabaciones de la practica instrumental
como medio de observacion y analisis.

— Utilizacion de medios audiovisuales e informaticos pa-
ra favorecer la comprension del repertorio estudiado.

— Interpretacion en publico de obras de diferentes estilos
y épocas trabajadas previamente en el aula.

Criterios de evaluacion

1. Participar con interés, talante critico y espiritu de
superacion.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Coopera activamente con el resto de los componentes
del grupo.

— Se responsabiliza del grupo cuando desarrolla las fun-
ciones de Director o la Directora.

— Se implica en la resolucién conjunta de problemas y
en el desarrollo de estrategias para una mayor calidad
interpretativa.



18-VI1-2007

BOLETIN OFICIAL DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS niim. 141 12017

2. Mostrar la capacidad de aprendizaje progresivo a través
de la interpretacion.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se responsabiliza como miembro del grupo estudiando
en casa las obras correspondientes al repertorio pro-
gramado y contribuye al progreso de la calidad inter-
pretativa en el trabajo gradual de cada obra.

— Sigue las instrucciones del Director o la Directora.

— Localiza aciertos y errores y elabora planes para
solucionarlos.

3. Interpretar las obras de acuerdo con el anélisis formal,
estético y estilistico realizado por el Director o la Directora
dentro de la seccion o agrupacion correspondiente.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Identifica y sintetiza los elementos melddicos, forma-
les, estéticos y estilisticos de cada obra, necesarios para
un correcto resultado musical.

— Alcanza la unificacion del fraseo, articulacion, la preci-
sion ritmica y el equilibrio sonoro entre las partes.

— Aplica los conocimientos ritmicos, arménicos y sono-
ros del instrumento para un correcto equilibrio entre
las distintas partes de la agrupacion.

— Reconoce y aplica las indicaciones del Director o la
Directora, del Concertino y de la afinacion previa con
el Oboe.

— Muestra autocontrol, concentracion y habitos postura-
les adecuados.

4. Reproducir cualquiera de las obras programadas duran-
te al curso, reduciendo la cuerda al nimero minimo posible de
alumnos y de alumnas por cada seccién de la misma.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Escucha las otras partes unificandose con las afines.

— Detecta el grado de diferencia en cuanto a dindmica,
agogica y fraseo.

— Ajusta y corrige el desequilibrio ritmico y sonoro.

5. Interpretar de memoria parte del repertorio trabajado
de acuerdo a las necesidades del grupo.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica la memoria como recurso ante la dificultad de
un pasaje.

— Recurre a la memoria en los pases de hoja de la
partitura.

— Interpreta de memoria determinados pasajes que exi-
gen la atencion hacia otros componentes del grupo.

6. Repentizar obras del repertorio de Orquesta/Banda de
pequena dificultad.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Toca a primera vista con fluidez y comprensiéon domi-
nando técnicamente su instrumento.

— Sigue el tempo marcado por el Director o la
Directora.

— Reacciona con precision a las indicaciones del Director
o de la Directora.

— Alcanza el equilibrio sonoro con el resto de los inte-
grantes de la agrupacion.

7. Interpretar en publico obras de diferentes estilos y épo-
cas trabajadas previamente en el aula.

Con este criterio se pretende evaluar en qué medida el
alumno o la alumna:

— Identifica y sintetiza los elementos melddicos, forma-
les, estéticos y estilisticos de cada obra, necesarios para
un correcto resultado musical.

— Alcanza la unificacion del fraseo, articulacion, la preci-
sion ritmica y el equilibrio sonoro entre las partes.

— Aplica los conocimientos ritmicos, armonicos y sono-
ros del instrumento para un correcto equilibrio entre
las distintas partes de la agrupacion.

— Reconoce y aplica las indicaciones del Director o de la
Directora, del Concertino y de la afinacién previa con
el Oboe.

— Muestra autocontrol, concentracion y habitos postura-
les adecuados.

PIANO COMPLEMENTARIO
Introduccién

La musica que en los tltimos siglos ha surgido como pro-
ducto de nuestra cultura occidental, es esencialmente polif6-
nica (entendiendo por polifonia en sentido amplio, no sélo la
escritura estrictamente contrapuntistica, vocal y/o instrumen-
tal, actual o de pasadas épocas, sino también la musica del
estilo armonico que se configura a lo largo del siglo XVIII,
que culmina en el XIXy que ha continuado su evolucién hasta
nuestros dias dando lugar a nuevos aspectos o nuevas formas
del pensamiento polifonico). Para cualquier musico que no
tenga como primer objetivo hacer una carrera de intérprete
instrumental (para un compositor, un director de orquesta o
de coro, un musicélogo, un cantante, un profesor de teoria o
de instrumento, etc.), la practica de un instrumento polifénico
es un auxiliar valiosisimo, una herramienta de trabajo de in-
dudable eficacia, ya que le ofrecera la posibilidad de penetrar
en el tejido de una partitura polifénica mas o menos compleja,
aprehendiéndola globalmente en sus dimensiones vertical y
horizontal, y convirtiéndola de inmediato en realidad sonora.
También para los intérpretes que cultiven instrumentos moné-
dicos como los de viento (lengiietas, boquillas, etc.), o de una
capacidad polifénica limitada como los de arco, el aprendizaje
paralelo de un instrumento polifénico resulta ser un medio
auxiliar de inestimable utilidad para el mejor conocimiento
del repertorio especifico de su propio instrumento, necesitado
casi siempre en la préctica del apoyo o la colaboracién méas o
menos estrecha de un instrumento polifénico. También la gui-
tarra, instrumento cuyas posibilidades polifénicas estan sen-
siblemente limitadas por el hecho de que la mano izquierda
se ve reducida a la funcién de fijar la entonacion de las notas,
quedando asi privada practicamente de toda otra capacidad
de realizacion, se puede beneficiar de este trabajo simultdneo
en un instrumento que le permita el acceso a unos horizontes
polifénicos de mayor amplitud. Por tltimo, y esto afecta a la
generalidad de los estudiantes de musica, el desarrollo de la
audicion interna se vera favorecido y reforzado mediante la
comprobacion inmediata en el instrumento polifénico de c6-
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mo suena en realidad lo que imaginamos en nuestra mente a
partir de la escritura.

Los instrumentos de gran capacidad polifonica son, por
definicion, los de teclado: Organo, clave y piano, principal-
mente. Descartando, por razones obvias, los dos primeros, el
piano aparece como el instrumento idéneo para llenar esta
funcién complementaria; las razones que hacen de él un auxi-
liar ideal son numerosas. En primer lugar, esta su ya resenada
capacidad polifénica, que comparte, como se ha dicho, con los
otros instrumentos de teclado. Hay que sefalar, no obstante,
que la presencia de mas de un teclado y de varios registros en
el 6rganoy el clave, si bien supone una variedad timbrica que
el piano no posee, constituye mas bien una complicaciéon que
una ventaja a los fines que aqui se persiguen; en contra del
drgano juega también su escasa disponibilidad, y en cuanto al
clave, amén de otras limitaciones, su difusién es mucho menor
que la del piano. En segundo lugar, el piano es un instrumento
que ofrece un aprendizaje relativamente facil en los inicios, ya
que no padece, a ese nivel, las limitaciones o las desventajas
que presentan los instrumentos de cuerda o viento (afinacion,
embocadura, respiracion, obtenciéon de un sonido de entona-
cion y calidad razonablemente aceptable, etc.). En cuanto a la
amplitud de registro, el piano es, a efectos practicos, equipa-
rable a la orquesta sinfonica, y casi otro tanto cabe decir en lo
que se refiere a su riqueza dindmica. Inmediatez en la emision
del sonido y agilidad sin mas limites que los que imponga la
propia habilidad del ejecutante, son otras cualidades valiosas
del piano. Por 1ltimo, habla en favor de €l su inmensa difusion
en el mundo musical de hoy.

Hasta el momento actual, el piano ha estado presente co-
mo materia obligatoria en ciertas carreras musicales, para las
que se exigia, al menos, el grado elemental de dicho instru-
mento. En estos casos, el nivel de exigencia en cuanto a ca-
pacidad técnico-interpretativa ha sido siempre el mismo para
pianistas como para no pianistas, y en nada se diferenciaba
la metodologia a seguir en unos y otros casos. Por otra parte,
esa obligatoriedad del piano no contemplaba la posible nece-
sidad que de él pudieran tener otros instrumentistas, sino que
se referia solamente a compositores, directores, musicélogos,
cantantes, etc. Con la incorporacion al curriculo de esta asig-
natura se pretende ofrecer una ensefianza orientada a com-
plementar la formacion de los instrumentistas no polifénicos,
y a poner en manos de los estudiantes que vayan a optar por
otras especialidades en el grado superior un util que les per-
mita el acceso practico a cualquier musica. Con este objetivo,
la ensefianza no se orientara tanto hacia el desarrollo de una
gran capacidad técnica, cuanto a potenciar otros aspectos, ya
sefialados antes, tales como percepcion global de la polifo-
nia, audicion interna, habilidad en la lectura a primera vista
(incluida una posible simplificacion rapida de lo escrito en la
partitura), etc. Por supuesto, conviene tener muy en cuenta
que la capacidad de realizacion al teclado estara siempre con-
dicionada, por el grado de dominio alcanzado en la técnica del
instrumento, pero es evidente que, en este sentido, los niveles
a fijar tienen que estar por debajo de los que se exigen normal-
mente al pianista si no se quiere interferir gravosamente en lo
que para cada estudiante suponga la finalidad principal de su
trabajo. De esta manera podra cumplir el piano una deseable
y conveniente funcién complementaria en la educacion de to-
do profesional de la musica.

Objetivos

La ensefnanza de esta asignatura en las ensefianzas profe-
sionales de musica tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Conocer las posibilidades del instrumento y de la técni-
ca pianistica basica, y alcanzar un grado de destreza que posi-
bilite el uso practico del instrumento.

2. Adquirir soltura en la lectura practica del piano.

3. Estimular la creatividad musical a través de la improvi-
sacion de acompafnamientos.

4. Desarrollar el oido, especialmente el oido armoénico.
5. Iniciarse en el jazz y la masica popular.

6. Desarrollar la capacidad de improvisacién sobre bases o
estructuras armdnicas, sobre motivos, sobre esqueletos melo-
dicos y sobre melodias.

7. Integrar de manera global el piano en el propio proceso
de aprendizaje.

Contenidos

— Descripcion de los elementos del piano y su incidencia
en la produccion del sonido.

— Practica de ejercicios de relajacion y control muscular
que permitan adoptar una postura adecuada del cuer-
po con respecto al instrumento, posibilitando y favo-
reciendo la accion del conjunto brazo-antebrazo-mano
sobre el teclado, asi como la utilizacion consciente del
peso del brazo.

— Desarrollo de los principios de técnica bésica
pianistica.

— Utilizacién de la escritura como medio que facilite la
comprension de los contenidos en la improvisacion y
en el acompanamiento de melodias.

— Desarrollo de los principios de técnica pianistica
basica.

— Improvisacion de motivos, semifrases, frases y peque-
fas piezas, sobre bases armdnicas, sobre motivos, sobre
esqueletos melddicos y sobre melodias.

— Improvisacion de acompanamientos con o sin grados
armonicos y con y sin el inicio del acompanamiento
dado.

— Armonizacién de melodias.

— Practica de armonia al teclado: acordes triadas; acor-
des con séptima; dominantes secundarias; enlaces de
acordes; inversiones; notas de adorno; cadencias.

— Conocimiento y practica de los diferentes sistemas de
cifrado.

— Conocimiento y practica de las funciones tonales
basicas.

— Practica de ejercicios basados en la estructura del
“blues”.

— Interpretacion de temas en los que la armonia esté es-
crita con el cifrado de acordes utilizado en el jazz y en
la musica popular.

— Interpretacion de pequenas piezas de iniciacion y pie-
zas del repertorio pianistico.
— Interpretacion de piezas en las que se improvisa un
acompanamiento que ejecuta la mano izquierda.
— Practica de la lectura a vista.
Criterios de evaluacion

1. Interpretar pequenas piezas de musica clasica y moder-
na, repentizadas o no.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:
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— Domina la técnica pianistica basica que le permita ha-
cer un uso practico del piano.

— Sintetiza la estructura armonica basica de una obra
musical.

2. Armonizar y ejecutar al piano acompafiando melodias
dadas.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Comprende las funciones tonales de los acordes utili-
zandolos en la préctica.

— Enlaza de forma adecuada los acordes en diferentes
posiciones y estados.

— Reconoce los diferentes sistemas de cifrado.
— Conoce y utiliza correctamente las notas de adorno.

— Acompana con la mano izquierda una melodia dada
que ejecuta en la mano derecha, demostrando que co-
noce la relacion melodia-armonia.

— Acompana con ambas manos una melodia dada que
ejecuta otra persona, demostrando correccion armoni-
ca y adaptacion al otro intérprete.

— Demuestra  conocer diferentes  formulas de

acompanamiento.

3. Improvisar semifrases, frases, periodos y pequeiias pie-
zas, pudiendo ser dados o no el compds, la tonalidad, la base
armonica o incluso el motivo de partida.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Reconoce la estructura armoénica de un fragmento
musical.

— Muestra fluidez improvisando con notas reales.
— Maneja el uso de las notas de adorno.

— Entiende los conceptos tonales basicos y los utiliza con
l6gica estructural dentro del lenguaje clésico tonal.

— Desarrolla la capacidad de interiorizar el pulso, el con-
trol sobre los diferentes compases y sobre las diferen-
tes figuraciones ritmicas.

— Ejecuta e interpreta el desarrollo melédico de forma
coherente y creativa.

— Reconoce y aplica los elementos estructurales del
“blues”.

— Comprende y aplica los elementos utilizados en el len-
guaje del jazz y de la musica popular.

— Aplica los conocimientos adquiridos de manera sensi-
ble y creativa.

INSTRUMENTOS
Introduccion

La musica es un arte que en medida parecida al arte dra-
matico necesita esencialmente la presencia de un mediador
entre el creador y el publico al que va destinado el producto
artistico: este mediador es el intérprete.

Corresponde al intérprete, en sus multiples facetas de ins-
trumentista, cantante, Director o Directora, etc., ese trabajo
de mediacion, comenzando la problematica de su labor por el
correcto entendimiento del texto, un sistema de signos, reco-

gidos en la partitura que, pese a su continuo enriquecimiento
a lo largo de los siglos, padece —y padecera siempre— de irre-
mediables limitaciones para representar el fendmeno musical
como algo esencialmente necesitado de recreacion, como algo
susceptible de ser abordado desde perspectivas subjetivamen-
te diferentes.El hecho interpretativo es, por definicion, diver-
s0. Y no solo por la radical incapacidad de la grafia para apre-
sar por entero una realidad —el fenémeno sonoro-temporal en
que consiste la musica se sitia en un plano totalmente distinto
al de la escritura—, sino, sobre todo, por esa especial manera
de ser de la musica, lenguaje expresivo por excelencia, lengua-
je de los «afectos», como decian los viejos maestros del XVII'y
el XVIII, lenguaje de las emociones, que pueden ser expresa-
das con tantos acentos diferentes como artistas capacitados se
acerquen a ella para descifrar y transmitir su mensaje.

Esto, por lo pronto, supone el aprendizaje —que puede ser
previo o simultaneo con la practica instrumental- del sistema
de signos propio de la misica, que se emplea para fijar, siquie-
ra sea de manera a veces aproximativa, los datos esenciales en
el papel. La tarea del futuro intérprete consiste, por lo tanto,
en: aprender a leer correctamente la partitura; penetrar des-
pués, a través de la lectura, en el sentido de lo escrito para
poder apreciar su valor estético, y desarrollar al propio tiempo
la destreza necesaria en el manejo de un instrumento para que
la ejecucion de ese texto musical adquiera su plena dimension
de mensaje expresivamente significativo para poder trasmitir
de manera persuasiva, convincente, la emocion de orden esté-
tico que en el espiritu del intérprete despierta la obra musical
cifrada en la partitura.

Para alcanzar estos objetivos, el instrumentista debe lle-
gar a desarrollar las capacidades especificas que le permitan
alcanzar el maximo dominio de las posibilidades de todo or-
den que le brinda el instrumento de su eleccion, posibilidades
que se hallan reflejadas en la literatura que nos han legado los
compositores a lo largo de los siglos, toda una suma de reper-
torios que, por lo demas, no cesa de incrementarse. Al desa-
rrollo de esa habilidad, a la plena posesion de esa destreza en
el manejo del instrumento, es a lo que llamamos técnica.

El pleno dominio de los problemas de ejecucion que plan-
tea el repertorio del instrumento es, desde luego, una tarea
prioritaria para el intérprete, tarea que, ademas, absorbe un
tiempo considerable dentro del total de horas dedicadas a su
formacion musical global. De todas maneras, ha de tenerse
muy en cuenta que el trabajo técnico, representado por esas
horas dedicadas a la practica intensiva del instrumento, deben
estar siempre indisociablemente unidas en la mente del intér-
prete a la realidad musical a la que se trata de dar cauce, sos-
layando constantemente el peligro de que queden reducidas a
una mera ejercitacion gimnastica.

En este sentido, es necesario, por no decir imprescindible,
que el instrumentista aprenda a valorar la importancia que la
memoria (el desarrollo de esa esencial facultad intelectual)
tiene en su formaciéon como mero ejecutante y, mas aiin, como
intérprete, incluso si en su préctica profesional normal, instru-
mentista de orquesta, grupo de camara, etc, no tiene necesi-
dad absoluta de tocar sin ayuda de la parte escrita. No es éste
el lugar de abordar en toda su extension la importancia de
la funcién de la memoria en el desarrollo de las capacidades
del intérprete, pero si de senalar que al margen de esa basica
memoria subconsciente constituida por la inmensa y comple-
jisima red de acciones reflejas, de automatismos, sin los cuales
la ejecucion instrumental seria simplemente impensable, s6lo
esta sabido aquello que se puede recordar en todo momento;
la memorizacion es un excelente auxiliar en el estudio, por
cuanto, entre otras ventajas, puede suponer un considerable
ahorro de tiempo y permite desentenderse en un cierto mo-
mento de la partitura para centrar toda la atencion en la co-
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rrecta solucion de los problemas técnicos y en una realizacion
musical y expresivamente valida; la memoria juega un papel
de primordial importancia en la comprension unitaria, global
de una obra, ya que al desarrollarse ésta en el tiempo solo la
memoria permite reconstituir la coherencia y la unidad de su
devenir.

La formacion y el desarrollo de la sensibilidad musical
constituyen un proceso continuo, alimentado basicamente por
el conocimiento cada vez mas amplio y profundo de la litera-
tura musical en general y la de su instrumento en particular.
A ese desarrollo de la sensibilidad contribuyen también natu-
ralmente los estudios de otras disciplinas tedrico-practicas, asi
como los conocimientos de orden histérico que permitiran al
instrumentista situarse en la perspectiva adecuada para que
sus interpretaciones sean estilisticamente correctas.

El trabajo sobre esas otras disciplinas, que para el instru-
mentista pueden considerarse complementarias, pero no por
ello menos imprescindibles, conduce a una comprension ple-
na de la musica como lenguaje, como medio de comunicacion
que, en tanto que tal, se articula y se constituye a través de una
sintaxis, de unos principios estructurales que, si bien pueden
ser aprehendidos por el intérprete a través de la via intuitiva
en las etapas iniciales de su formacion, no cobran todo su va-
lor més que cuando son plena y conscientemente asimilados e
incorporados al bagaje cultural y profesional del intérprete.

Todo ello nos lleva a considerar la formacion del instru-
mentista como un frente interdisciplinar de considerable
amplitud y que supone un largo proceso formativo en el que
juegan un importantisimo papel, por una parte, el cultivo tem-
prano de las facultades puramente fisicas y psico-motrices y,
por otra, la progresiva maduracion personal, emocional y cul-
tural del futuro intérprete.

ACORDEON
Objetivos

La ensenanza de esta asignatura en las ensefianzas profe-
sionales de musica tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Conocer las caracteristicas morfoldgicas y las posibilida-
des sonoras del instrumento y saber utilizarlas, dentro de las
exigencias del nivel, en el repertorio adecuado al mismo.

2. Adquirir el control de la técnica y desarrollar la sensibi-
lidad auditiva necesaria para perfeccionar la calidad sonora.

3. Demostrar un control sobre el fuelle de manera que se
garantice, ademas de la calidad sonora adecuada, la consecu-
cion de los diferentes efectos propios del instrumento reque-
ridos en cada obra.

4. Utilizar adecuadamente, con un grado de autonomia
cada vez mayor, los conocimientos musicales para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacién: manejo del fue-
lle, digitacion, registracion, articulacién, dindmica y fraseo.

5. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

6. Consolidar habitos correctos y eficaces de estudio que
estimulen la concentracion, el sentido de la autocritica y la
disciplina en el trabajo.

7. Conocer las diversas convenciones interpretativas vi-
gentes en distintos periodos de la historia de la musica ins-
trumental, especialmente las referidas a escritura ritmica u
ornamentacion.

8. Interpretar un repertorio que incluya obras represen-
tativas de la literatura acordeonistica de diferentes composi-
tores, estilos, lenguajes y técnicas de importancia musical y
dificultad adecuada a este nivel.

9. Leer a primera vista textos musicales de un repertorio
adecuado al nivel.

10. Aplicar con autonomia progresivamente mayor, los co-
nocimientos técnicos y musicales para la improvisacion con el
instrumento.

11. Interpretar de memoria textos musicales del repertorio
estudiado.

12. Adquirir el autocontrol y el dominio escénico necesa-
rios para la interpretacion en publico.

Contenidos

— Analisis de las posibilidades acusticas del acordeén
teniendo en cuenta su morfologia, como medio para
mejorar la calidad interpretativa.

— Practica de ejercicios de relajacion y control muscular.

— Utilizacion del brazo como principal fuente de fuerzay
de control de la sonoridad.

— Perfeccionamiento de la técnica del fuelle, que per-
mita desarrollar una regularidad en el fraseo, dife-
renciaciones dindmicas y efectos acusticos propios del
instrumento.

— Practica de la técnica digital dirigida a desarrollar por
un lado, la independencia, la velocidad, la resistencia y
la flexibilidad de los dedos, y por otro la coordinacion y
simultaneidad de los mismos.

— Perfeccionamiento de los movimientos de brazo, a par-
tir de los diversos elementos articulatorios que inter-
vienen en la ejecucion instrumentistica.

— Perfeccionamiento de la articulacion y ataque digital
en relacion con la textura y la frase, para obtener dife-
renciaciones timbricas entre ambas manos o entre los
dedos de una misma mano y su combinacion con los
movimientos y ataques de fuelle.

— Practica de escalas y arpegios.

— Profundizacion en las posibilidades expresivas del fue-
lle en relacién con el fraseo.

— Trabajo de diferentes texturas (al unisono, homoféni-
cas, contrapuntisticas y de melodia-acompanamiento)
que se conforman entre las manos o entre los dedos de
una misma mano.

— Analisis de la digitacién acordeonistica en funcion de la
complejidad progresiva de las dificultades a resolver.

— Trabajo de la psicomotricidad para resolver la proble-
maética ocasionada por la polirritmia.

— Profundizacién en la practica de la registracion aten-
diendo a consideraciones expresivas y estilisticas.

— Estudio y aplicacion de las diferentes grafias y sistemas
de escritura propios del instrumento, sobre obras ade-
cuadas a este nivel.

— Practica de obras y estudios, con dificultad progresiva,
que favorezcan el desarrollo conjunto de la capacidad
musical y técnica.

— Reconocimiento de la importancia de los valores esté-
ticos de las obras.
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— Estudio e interpretacién de obras del repertorio acor-
deonistico pertenecientes a distintas épocasy estilos, con
arreglo a las distintas convenciones interpretativas.

— Iniciacion a la interpretacion de la musica contempora-
nea y al conocimiento de sus grafias y efectos.

— Practica de la improvisaciéon como uno de los aspec-
tos esenciales que enriquece y aporta flexibilidad a la
interpretacion.

— Estudio y practica de la ornamentacion.

— Audiciones de fragmentos y obras representativas de
distintas épocas y estilos, como medio para desarrollar
la sensibilidad auditiva y el espiritu critico.

— Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus di-
ferentes versiones.

— Andlisis de grabaciones de la practica instrumental
como medio de observacion y valoracion de la propia
interpretacion.

— Utilizacién de medios audiovisuales e inform4ticos pa-
ra favorecer la comprension del repertorio estudiado.

— Busqueda de informacion sobre aspectos relacionados
con la historia y el repertorio del acordedn.

— Estudio fonografico y bibliografico del repertorio
acordeonistico.

— Entrenamiento permanente para la progresiva mejora
de la memorizacion aplicando las técnicas adecuadas.

— Valoracion de las propias cualidades musicales y de su
desarrollo en funcion de las exigencias interpretativas.

— Consolidacion de estrategias de aprendizaje y habitos
correctos de estudio, estimulando la concentracion, el
sentido de la autocritica y la disciplina en el trabajo.

— Practica de la lectura a primera vista de textos ade-
cuados al nivel y con un grado de dificultad creciente
que permita el desarrollo de la capacidad musical y
técnica.

— Andlisis de los elementos formales del repertorio
para trabajar el fraseo musical y los recursos expre-
sivos que permitan demostrar el grado de madurez
interpretativa.

— Eleccion de la digitacion, articulacion, fraseo e in-
dicaciones dindmicas en obras donde no haya tales
indicaciones.

— Interpretacion de memoria de textos musicales.

— Interpretacién en publico del repertorio estudiado
como medio para desarrollar un mayor autocontrol y
dominio del espacio escénico.

Criterios de evaluacion

1. Adecuar el esfuerzo muscular, la respiracion y la relaja-
cion a las exigencias de la ejecucion instrumental.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Controla conscientemente la ejecucion instrumental
mediante la coordinacion de los esfuerzos musculares
y el grado de relajacion.

— Mantiene una adecuada posicion corporal que permi-
te la correcta sujecion y estabilidad del instrumento, el
manejo del fuelle y la coordinacion de ambas manos.

— Muestra coordinacion y flexibilidad en los movimientos.

2. Aplicar apropiadamente los aspectos técnicos y musica-
les en la ejecucion de estudios y obras.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Realiza una lectura correcta de la partitura como base
para la futura interpretacién de la misma.

— Utiliza adecuadamente la técnica en aspectos esencia-
les como el manejo del fuelle, la digitacion, la proble-
matica ocasionada por la polirritmia y la registracion.

3. Poner de manifiesto la correcta utilizacion de las posi-
bilidades sonoras del instrumento, asi como el grado de sen-
sibilidad auditiva necesario para el perfeccionamiento de la
calidad sonora.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Muestra un conocimiento profundo del funcionamien-
to mecanico del instrumento.

— Utiliza adecuadamente las posibilidades sonoras del
instrumento en la interpretaciéon del repertorio ade-
cuado al nivel.

4. Mostrar capacidad para abordar individualmente el es-
tudio de las obras de repertorio.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Trabaja la interpretacion de obras nuevas resolviendo
las dificultades técnicas por si mismo y progresa en su
calidad interpretativa.

— Muestra interés y constancia en la preparacion de las
obras y estudios.

5. Interpretar obras de distintas épocas y estilos mostran-
do coherencia entre la ejecucion y la estética de la obra.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Reconoce las caracteristicas de estilo de las diferentes
obras constitutivas del repertorio del nivel y las trans-
mite con rigor en su interpretacion.

6. Leer a primera vista textos, adecuados a su nivel, con
fluidez y comprension.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Toca a primera vista obras de una dificultad media.

7. Memorizar e interpretar, previo anlisis de los elemen-
tos formales, textos musicales del repertorio del nivel.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica adecuadamente las técnicas de memorizacion
en la interpretacion sin partitura de obras del reperto-
rio adecuadas al nivel.

— Mantiene la concentracién durante la interpretacion
de la obra.
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8. Mostrar la autonomia necesaria para abordar la inter-
pretacion dentro de los margenes de flexibilidad que permita
la obra.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se implica en la interpretacion de la obra y hace apor-
taciones personales que contribuyen al enriquecimien-
to de la misma dentro de sus caracteristicas de estilo.

— Muestra desenvoltura para abordar la improvisa-
cién con el instrumento, aplicando los conocimientos
adquiridos.

9. Mostrar un progreso de la autonomia personal en la re-
solucién de problemas técnicos e interpretativos.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje las indicacio-
nes del profesor o de la profesora.

— Reconoce los resultados obtenidos tras la interpreta-
cion senalando aciertos y errores.

— Elabora un plan de actuaciones para corregir las de-
ficiencias técnicas detectadas en la ejecucion del
repertorio.

— Resuelve el control sobre el ritmo, el manejo del fuelle,
la digitacion, la registracion, la articulacion, la dindmi-
ca, el fraseo y la calidad del sonido, en obras adecuadas
al nivel.

10. Interpretar en publico, como solista, un programa ade-
cuado al nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad
artistica.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se desenvuelve con soltura en el espacio escénico, adap-
ta sus gestos y movimientos a la interpretacion musical
y da muestras de una correcta postura corporal.

— Mantiene el grado de concentracion y autocontrol ne-
cesario durante la interpretacion de la obra.

11. Mostrar interés, buscar y seleccionar informacion
relativa al estudio de la técnica, historia y repertorio del
instrumento.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje, los resultados
de la busqueda de documentacion contrastandolos con
sus propios conocimientos técnicos y musicales.

CANTO
Objetivos

La ensenanza de esta asignatura en las ensefianzas profe-
sionales de musica tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Adoptar una postura corporal flexible, dindmica y equi-
librada, que permita la correcta utilizacion de la voz.

2. Conocer la anatomia y las posibilidades sonoras del apa-
rato de fonacién y saber utilizarlas, dentro de las exigencias
del nivel, en el repertorio adecuado al mismo.

3. Adquirir las técnicas basicas para el cuidado de la vozy
la higiene vocal.

4. Adquirir el control de la técnica y desarrollar la sensibi-
lidad auditiva necesaria para el control permanente de la afi-
nacion y el perfeccionamiento continuo de la calidad sonora.

5. Conocer las caracteristicas y las posibilidades de la pro-
pia voz (extension, timbre, flexibilidad, cualidades expresivas,
etc.) y saber utilizarlas correctamente en la interpretacion.

6. Adquirir y desarrollar la técnica respiratoria costo-dia-
fragmatico-abdominal que posibilite una correcta emision,
afinacién y articulacién de la voz.

7. Desarrollar una memoria auditiva que permita el con-
trol permanente de la afinacion.

8. Utilizar adecuadamente, con un grado de autonomia
cada vez mayor, los conocimientos musicales para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion: articulacion,
dinamica y fraseo.

9. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

10. Consolidar héabitos correctos y eficaces de estudio que
estimulen la concentracion, el sentido de la autocritica y la
disciplina en el trabajo.

11. Conocer las diversas convenciones interpretativas vigen-
tes en distintos periodos de la historia de la musica, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

12. Interpretar a voz un repertorio que incluya obras re-
presentativas de diferentes épocas, géneros y estilos, de una
dificultad adecuada a este nivel.

13. Emplear la fonética adecuada en relacion con el idio-
ma cantado y una diccion que haga inteligible el texto en la
interpretacion del repertorio en diferentes idiomas.

14. Leer a primera vista textos musicales de un repertorio
adecuado al nivel.

15. Aplicar con autonomia progresivamente mayor los co-
nocimientos técnicos y musicales para la improvisacion con
la voz.

16. Interpretar de memoria textos musicales del repertorio
estudiado.

17. Aplicar técnicas de interpretacion dramatica en
escena.

18. Adquirir el autocontrol y el dominio escénico necesa-
rios para la interpretacion en publico.

Contenidos

— Estudio de la anatomia y las posibilidades acusticas del
aparato fonador, como medio para mejorar la calidad
interpretativa.

— Cuidado de la voz e higiene vocal.
— Practica de ejercicios de relajacion y control muscular.

— Ejercicios respiratorios para la adquisicion, desarrollo y
control de la respiracion costo-diafragmético-abdominal.

— Ejercicios de vocalizacion.
— Trabajo vocal y fonético sobre las obras del repertorio.
— Trabajo de la intensidad y gradacion del sonido vocal.

— Practica de la extension gradual hacia los extremos de
la voz.

— Desarrollo gradual del “fiato”.
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— Ejercitacion auditiva del timbre de la propia voz.

— Trabajo de la igualdad timbrica en toda la extension
de la voz.

— Bisqueda de distintos colores vocales.

— Desarrollo de la percepcion de las sensaciones
fonatorias.

— Perfeccionamiento de los componentes de la calidad
sonora: afinacion, timbre, control del volumen y pro-
yeccion de la voz.

— Articulacion, dentro de los parametros de fonacion
propios de la voz cantada e impostada, de textos de
partituras en los idiomas estudiados, de acuerdo con las
normas de pronunciacion especificas del canto lirico.

— Estudio de obras adecuadas acordes con cada tipo de
voz, con dificultad progresiva, que favorezcan el desa-
rrollo conjunto de la capacidad técnica y musical.

— Estudio de un repertorio que debera incluir cancio-
nes y arias espafolas e italianas antiguas, canciones
de concierto espafolas, canciones latino-americanas,
italianas, alemanas, francesas e inglesas, romanzas de
zarzuela y Opera espafola y extranjera y arias de ora-
torios o cantatas.

— Interpretacién de obras del repertorio pertenecientes
a distintas épocas, géneros y estilos, con arreglo a las
distintas convenciones interpretativas.

— Iniciacidn a la interpretacion de la musica contempora-
nea y al conocimiento de sus grafias y efectos.

— Practica de la improvisaciéon como uno de los aspec-
tos esenciales que enriquece y aporta flexibilidad a la
interpretacion.

— Estudio y practica de la ornamentacion.

— Audiciones de fragmentos y obras representativas de
distintas épocas, géneros y estilos, como medio para
desarrollar la sensibilidad auditiva y el espiritu critico.

— Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus di-
ferentes versiones.

— Analisis de grabaciones de la practica vocal co-
mo medio de observacion y valoracién de la propia
interpretacion.

— Utilizacién de medios audiovisuales e informdticos pa-
ra favorecer la comprension del repertorio estudiado.

— Biusqueda de informacion de aspectos relacionados
con la historia y repertorio del canto.

— Estudio fonografico y bibliografico del repertorio.

— Entrenamiento permanente para la progresiva mejora
de la percepcion auditiva y de la memorizacion apli-
cando las técnicas adecuadas.

— Practica de la lectura a primera vista de textos ade-
cuados al nivel y con un grado de dificultad creciente
que permita el desarrollo de la capacidad musical y
técnica.

— Analisis de los elementos formales del repertorio
para trabajar el fraseo musical y los recursos expre-
sivos que permitan demostrar el grado de madurez
interpretativa.

— Interpretacion de memoria de textos musicales.

— Consolidacion de estrategias de aprendizaje y habitos
correctos de estudio, estimulando la concentracion, el
sentido de la autocritica y la disciplina en el trabajo.

— Interpretacion en publico del repertorio estudiado
como medio para desarrollar un mayor autocontrol y
dominio del espacio escénico.

Criterios de evaluacion

1. Adecuar el esfuerzo muscular, la respiracion y la relaja-
cién a las exigencias de la ejecucion vocal.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Controla conscientemente la ejecucion vocal mediante
la coordinacion de los esfuerzos musculares y el grado
de relajacion.

— Mantiene una adecuada postura corporal que permite
la correcta emision vocal.

— Emplea adecuadamente la respiracion costo-diafrag-
mético-abdominal necesaria para la obtencién de una
buena calidad sonora.

— Muestra  coordinaciéon y flexibilidad de los
movimientos.

2. Aplicar apropiadamente los aspectos técnicos y musica-
les en la ejecucion de obras.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Realiza una lectura correcta de la partitura como base
para la futura interpretacion de la misma.

— Utiliza adecuadamente la técnica en aspectos esencia-
les como el control respiratorio, colocacion, emision,
diccién, proyeccion e impostacion.

3. Poner de manifiesto la correcta utilizacion de las posi-
bilidades sonoras del instrumento vocal, asi como el grado de
sensibilidad auditiva necesario para el perfeccionamiento de
la calidad sonora.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Muestra un conocimiento profundo de la anatomia y
fisiologia del aparato fonador.

— Utiliza adecuadamente las posibilidades sonoras de
la voz en la interpretacién del repertorio adecuado al
nivel.

4. Mostrar capacidad para abordar individualmente el es-
tudio de las obras de repertorio.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Trabaja la interpretacion de obras nuevas resolviendo
las dificultades técnicas por si mismo y progresa en su
calidad interpretativa.

— Muestra interés y constancia en la preparacion de las
obras y estudios.

5. Interpretar obras de distintas épocas, géneros y estilos,
mostrando coherencia entre la ejecucion y la estética de la
obra.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:
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— Reconoce las caracteristicas de estilo de las diferentes
obras constitutivas del repertorio del nivel y las trans-
mite con rigor en su interpretacion.

6. Leer a primera vista textos, adecuados a su nivel, con
fluidez y comprension.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Canta a primera vista obras de una dificultad media.

7. Cantar partituras en distintos idiomas con pronuncia-
cion inteligible, expresion y fraseo acorde con el texto.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Traspone a las condiciones fisico-acusticas propias de
la emision cantada las habilidades adquiridas en voz
hablada, proyectando la voz y haciéndose entender
desde la distancia.

— Posee una pronunciacion inteligible y tiene en cuenta
las convenciones fonéticas especificas del canto lirico.

— Comprende el significado de lo que esta cantando.

8. Memorizar e interpretar, previo analisis de los elemen-
tos formales, textos musicales del repertorio del nivel.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica adecuadamente las técnicas de memorizacion
en la interpretacion sin partitura de obras del reperto-
rio adecuadas al nivel.

— Mantiene la concentracion durante la interpretacion
de la obra.

9. Mostrar la autonomia necesaria para abordar la inter-
pretacion dentro de los margenes de flexibilidad que permita
la obra.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se implica en la interpretacion de la obra y hace apor-
taciones personales que contribuyen al enriquecimien-
to de la misma dentro de sus caracteristicas de estilo.

— Muestra desenvoltura para abordar la improvisa-
cion con el instrumento aplicando los conocimientos
adquiridos.

10. Mostrar un progreso de la autonomia personal en la
resolucion de problemas técnicos e interpretativos.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje las indicacio-
nes del profesor o de la profesora.

— Reconoce los resultados obtenidos tras la interpreta-
cion sefialando aciertos y errores.

— Elabora un plan de actuaciones para corregir las de-
ficiencias técnicas detectadas en la ejecucion del
repertorio.

— Resuelve el control sobre la técnica respiratoria, la co-
locacion y la posicion vocal, la afinacion, la articulacion,
la emisién vocal, la proyeccidn, la diccidn, el ritmo, la
calidad del sonido, la dinamica y el fraseo.

11. Interpretar en publico como solista un programa ade-
cuado al nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad
artistica.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se desenvuelve con soltura en el espacio escénico, adap-
ta sus gestos y movimientos a la interpretacion musical
y da muestras de una correcta postura corporal.

— Mantiene el grado de concentracion y autocontrol ne-
cesario durante la interpretacion de la obra.

12. Mostrar interés, buscar y seleccionar informacion rela-
tiva a la técnica, la historia y el repertorio del canto.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje, los resultados
de la busqueda de documentacion contrastidndolos con
sus propios conocimientos técnicos y musicales.

FLAUTA DE PICO
Objetivos

La ensenanza de esta asignatura en las ensefianzas profe-
sionales de musica tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Conocer las caracteristicas morfoldgicas y las posibilida-
des sonoras del instrumento y saber utilizarlas, dentro de las
exigencias del nivel, en el repertorio adecuado al mismo.

2. Adquirir el control de la técnica y desarrollar la sensibi-
lidad auditiva necesaria para el control permanente de la afi-
nacion y el perfeccionamiento continuo de la calidad sonora.

3. Utilizar adecuadamente, con un grado de autonomia
cada vez mayor, los conocimientos musicales para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion: digitacion, arti-
culacion, dinamica y fraseo.

4. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

5. Consolidar hébitos correctos y eficaces de estudio que
estimulen la concentracion, el sentido de la autocritica y la
disciplina en el trabajo.

6. Conocer las diversas convenciones interpretativas vigen-
tes en distintos periodos de la historia de la musica, que per-
mitan una adecuada interpretacion del repertorio atendiendo
a criterios historicistas.

7. Interpretar un repertorio que incluya obras represen-
tativas de diferentes €pocas y estilos de dificultad adecuada
a este nivel.

8. Ornamentar las obras interpretadas de acuerdo con las
caracteristicas del estilo correspondiente.

9. Leer a primera vista textos musicales de un repertorio
adecuado al nivel.

10. Aplicar con autonomia progresivamente mayor los cono-
cimientos musicales para la improvisacion con el instrumento.

11. Interpretar de memoria textos musicales del repertorio
estudiado.

12. Adquirir el autocontrol y el dominio escénico necesa-
rios para la interpretacion en publico.
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13. Valorar la importancia del trabajo de investigacion co-
mo fuente de conocimiento y para interpretar adecuadamente
la literatura del instrumento.

Contenidos

— Analisis de las posibilidades acusticas del instrumento
teniendo en cuenta su morfologia, como medio para
mejorar la calidad interpretativa.

— Practica de ejercicios de relajacion y control muscular.

— Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones
posibles, incluyendo el doble ataque (T-K, D-G).

— Profundizacién en la dindmica y la precisiéon en la
realizacion de las diversas indicaciones que a ella
se refieren, y el equilibrio de los niveles y calidades
interpretativas.

— Desarrollo de la velocidad de digitacion con distintas
articulaciones (velocidad en legato, en staccatos, en
saltos, etc.).

— Practica de escalas, arpegios e intervalos.

— Estudio y préctica de los distintos tipos de vibra-
to en funcién de las exigencias interpretativas del
repertorio.

— Practica de obras y estudios adecuados, con dificultad
progresiva, que favorezcan el desarrollo conjunto de la
capacidad técnica y musical.

— Estudio e interpretacién de obras del repertorio para
flauta solista con y sin acompanamiento pertenecientes
a distintas épocas y estilos, con arreglo a las distintas
convenciones interpretativas.

— Iniciacidn a la interpretacion de la musica contempora-
neay al conocimiento de sus grafias y efectos.

— Practica de la improvisacion como premisa para la in-
terpretacion de glosas y cadencias solistas y como uno
de los aspectos fundamentales de enriquecimiento
de la obra a través de las aportaciones del intérpre-
te, posibilitando a su vez una mayor flexibilidad en la
interpretacion.

— Estudio y préactica de la ornamentacion de los siglos
XVI, XVIIy XVIIL

— Audiciones de fragmentos y obras representativas de
distintos estilos, como medio para desarrollar la sensi-
bilidad auditiva y el espiritu critico.

— Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus di-
ferentes versiones.

— Andlisis de grabaciones de la practica instrumental
como medio de observacion y valoracion de la propia
interpretacion.

— Utilizacién de medios audiovisuales e inform4ticos pa-
ra favorecer la comprension del repertorio estudiado.

— Busqueda de informacién de aspectos relacionados
con la historia y repertorio del instrumento.

— Estudio fonografico y bibliografico del repertorio.

— Entrenamiento permanente para la progresiva mejora
de la memorizacion aplicando las técnicas adecuadas.

— Practica de la lectura a primera vista de textos ade-
cuados al nivel y con un grado de dificultad creciente

que permita el desarrollo de la capacidad musical y
técnica.

— Analisis de los elementos formales del repertorio
para trabajar el fraseo musical y los recursos expre-
sivos que permitan demostrar el grado de madurez
interpretativa.

— Interpretacion de memoria de textos musicales.

— Consolidacion de estrategias de aprendizaje y habitos
correctos de estudio, estimulando la concentracion, el
sentido de la autocritica y la disciplina en el trabajo.

— Interpretacion en publico del repertorio estudiado
como medio para desarrollar un mayor autocontrol y
dominio del espacio escénico.

Criterios de evaluacion

1. Adecuar el esfuerzo muscular, la respiracion y la relaja-
cion a las exigencias de la ejecucion instrumental.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Controla conscientemente la ejecucién instrumental
mediante la coordinacion de los esfuerzos musculares
y el grado de relajacion.

— Mantiene una adecuada postura corporal que permite
la correcta colocacion del instrumento.

— Emplea adecuadamente la respiracion diafragmati-
ca necesaria para la obtencién de una buena calidad
sonora.

— Muestra  coordinaciéon y flexibilidad en los
movimientos.

2. Aplicar apropiadamente los aspectos técnicos y musica-
les en la ejecucion de estudios y obras.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Realiza una lectura correcta de la partitura como base
para la futura interpretacion de la misma.

— Utiliza adecuadamente la técnica en aspectos esen-
ciales como la emision, la afinacion, la digitacion y la
articulacion.

3. Poner de manifiesto la correcta utilizacion de las posi-
bilidades sonoras del instrumento, asi como el grado de sen-
sibilidad auditiva necesario para el perfeccionamiento de la
calidad sonora.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Muestra un conocimiento profundo del funcionamien-
to mecanico del instrumento.

— Utiliza adecuadamente las posibilidades sonoras del
instrumento en la interpretacion del repertorio ade-
cuado al nivel.

4. Mostrar capacidad para abordar individualmente el es-
tudio de las obras de repertorio.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Trabaja la interpretacion de obras nuevas resolviendo
las dificultades técnicas por si mismo y progresa en su
calidad interpretativa.
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— Muestra interés y constancia en la preparacion de las
obras y estudios.

5. Interpretar obras de distintas épocas y estilos mostran-
do coherencia entre la ejecucion y la estética de la obra.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Reconoce las caracteristicas de estilo de las diferentes
obras constitutivas del repertorio del nivel y las trans-
mite con rigor en su interpretacion.

6. Leer a primera vista textos, adecuados a su nivel, con
fluidez y comprension.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Toca a primera vista obras de una dificultad media.

7. Memorizar e interpretar, previo analisis de los elemen-
tos formales, textos musicales del repertorio del nivel.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica adecuadamente las técnicas de memorizacion
en la interpretacion sin partitura de obras del reperto-
rio adecuadas al nivel.

— Mantiene la concentracién durante la interpretacion
de la obra.

8. Mostrar la autonomia necesaria para abordar la inter-
pretacion dentro de los margenes de flexibilidad que permita
la obra.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se implica en la interpretacion de la obra y hace apor-
taciones personales que contribuyen al enriquecimien-
to de la misma dentro de sus caracteristicas de estilo.

— Improvisa con espontaneidad y fluidez, con arreglo a
las caracteristicas de estilo de la obra.

9. Mostrar un progreso de la autonomia personal en la re-
solucion de problemas técnicos e interpretativos.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje las explicacio-
nes del profesor o de la profesora.

— Reconoce los resultados obtenidos tras la interpreta-
cion sefialando aciertos y errores.

— Elabora un plan de actuaciones para corregir las de-
ficiencias técnicas detectadas en la ejecucion del
repertorio.

— Resuelve el control sobre el ritmo, la afinacion, la digi-
tacion, la articulacion, la calidad del sonido, la dinami-
ca, el fraseo y la ornamentacion.

10. Interpretar en publico, como solista, un programa ade-
cuado a su nivel demostrando capacidad comunicativa y cali-
dad artistica.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se desenvuelve con soltura en el espacio escénico,
adapta sus gestos y movimientos a la interpretacion

musical y da muestras de una correcta posicién acorde
con el instrumento.

— Mantiene el grado de concentracion y autocontrol ne-
cesario durante la interpretacion de la obra.

11. Mostrar interés, buscar y seleccionar informacion so-
bre la técnica, la historia y el repertorio del instrumento.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje, los resultados
de la busqueda de documentacion contrastandolos con
sus propios conocimientos técnicos y musicales.

GAITA
Objetivos

La ensenanza de esta asignatura en las ensefanzas profe-
sionales de musica tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Conocer las caracteristicas morfoldgicas y las posibilida-
des sonoras del instrumento y saber utilizarlas, dentro de las
exigencias del nivel, en el repertorio adecuado al mismo.

2. Adquirir el control de la técnica y desarrollar la sensibi-
lidad auditiva necesaria para el control permanente de la afi-
nacion y el perfeccionamiento continuo de la calidad sonora.

3. Adquirir los conocimientos necesarios para elaborar las
lengiietas (payuela y payon) como elementos esenciales en la
produccion del sonido de la gaita.

4. Utilizar adecuadamente, con un grado de autonomia
cada vez mayor, los conocimientos musicales para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion: digitacion, arti-
culacién y fraseo.

5. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

6. Consolidar habitos correctos y eficaces de estudio que
estimulen la concentracion, el sentido de la autocritica y la
disciplina en el trabajo.

7. Interpretar un repertorio que incluya obras representa-
tivas de la musica tradicional asturiana asi como de diferentes
épocas, géneros y estilos de dificultad adecuada a este nivel.

8. Ornamentar cuando proceda las obras interpretadas de
acuerdo con las caracteristicas del estilo correspondiente, asi
como desarrollar la creaciéon e improvisaciéon de elementos
estilisticos propios.

9. Leer a primera vista textos musicales de un repertorio
adecuado al nivel.

10. Aplicar con autonomia progresivamente mayor los cono-
cimientos musicales para la improvisacion con el instrumento.

11. Interpretar de memoria textos musicales del repertorio
estudiado.

12. Conducir e interpretar con fluidez las danzas y bailes
de la cultura tradicional, y acompanar adecuadamente la can-
cion solista asturiana (tond, tonada o asturianada).

13. Conocer la funcionalidad del hecho musical tradicional
y valorar la importancia del repertorio tradicional asturiano y
de las nuevas tendencias musicales para la gaita.

14. Adquirir el autocontrol y el dominio escénico necesa-
rios para la interpretacion en publico.
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15. Valorar la importancia del trabajo de investigacion et-
nomusicoldgica como fuente de inspiracion y de conocimien-
to, asi como el deber de preservar el patrimonio de la musica
tradicional.

Contenidos

— Analisis de las posibilidades acusticas del instrumento
teniendo en cuenta su morfologia, como medio para
mejorar la calidad interpretativa.

— Elaboracion de lengiietas (payuela y payoén) como ele-
mento esencial en la produccién del sonido.

— Practica de ejercicios de relajacion y control muscular.
— Perfeccionamiento de la técnica del fuelle.
— Desarrollo de la velocidad de digitacion.

— Practica de escalas, arpegios e intervalos, dentro del
ambito melddico y tonal del instrumento.

— Practica del registro agudo del instrumento:
“requinte”.

— Practica de obras y estudios adecuados, con dificultad
progresiva, que favorezcan el desarrollo conjunto de la
capacidad técnica y musical.

— Estudio e interpretacion de obras del repertorio tra-
dicional asturiano y de diferentes épocas, géneros y
estilos, para gaita sola, cuarteto tradicional, bandas y
formaciones folk, con arreglo a las distintas convencio-
nes interpretativas.

— Practica en la conduccion de danzas y bailes de la cul-
tura tradicional y del acompafamiento de la cancién
solista asturiana (tona, tonada o asturianada).

— Practica de transcripcion y adaptacion a la gaita de re-
pertorio proveniente de la musica tradicional asturiana,
vocal e instrumental, asi como de otras cornamusas.

— Practica de la improvisacion como uno de los aspectos
fundamentales de enriquecimiento de la obra a través
de las aportaciones del intérprete, posibilitando a su
vez una mayor flexibilidad en la interpretacion.

— Ejercicios de improvisacion y variaciones sobre melo-
dias de corte tradicional.

— Audiciones de fragmentos y obras representativas de
distintos estilos, como medio para desarrollar la sensi-
bilidad auditiva y el espiritu critico, asi como para iden-
tificar los documentos tradicionales genuinos.

— Andlisis de grabaciones de la practica instrumental
como medio de observacion y valoracioén de la propia
interpretacion.

— Utilizacion de medios audiovisuales e informaticos pa-
ra favorecer la comprension del repertorio estudiado.

— Busqueda de informacion de aspectos relacionados
con la historia y repertorio del instrumento.

— Estudio fonografico y bibliografico sobre la musica tra-
dicional y la expansién de la cornamusa en el mundo.

— Entrenamiento permanente para la progresiva mejora
de la memorizacion aplicando las técnicas adecuadas.

— Practica de la lectura a primera vista de textos ade-
cuados al nivel y con un grado de dificultad creciente
que permita el desarrollo de la capacidad musical y
técnica.

— Estudio y préactica de la ornamentacion y la articula-
cion propia de cada estilo.

— Practica y ampliacion del estudio del floréu e impro-
visacion de éste, como un elemento fundamental del
repertorio de gaita.

— Practica de los ritmos caracteristicos de percusion utili-
zados en el acompanamiento de la gaita asturiana.

— Analisis de los elementos formales del repertorio
para trabajar el fraseo musical y los recursos expre-
sivos que permitan demostrar el grado de madurez
interpretativa.

— Interpretacién de memoria de textos musicales.

— Consolidacion de estrategias de aprendizaje y habitos
correctos de estudio, estimulando la concentracion, el
sentido de la autocritica y la disciplina en el trabajo.

— Interpretaciéon en publico del repertorio estudiado
como medio para desarrollar un mayor autocontrol y
dominio del espacio escénico.

Criterios de evaluacion

1. Adecuar el esfuerzo muscular, la respiracion y la relaja-
cion a las exigencias de la ejecucion instrumental.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Controla conscientemente la ejecucién instrumental
mediante la coordinacion de los esfuerzos musculares
y el grado de relajacion.

— Mantiene una adecuada posicion corporal que permite
la correcta colocacién del instrumento.

— Muestra  coordinaciéon y flexibilidad en los
movimientos.

2. Aplicar apropiadamente los aspectos técnicos y musica-
les en la ejecucion de estudios y obras.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Realiza una lectura correcta de la partitura como base
para la futura interpretacion de la misma.

— Utiliza adecuadamente la técnica en aspectos esencia-
les como la emision, la afinacién y la digitacion.

3. Poner de manifiesto la correcta utilizacion de las posi-
bilidades sonoras del instrumento, asi como el grado de sen-
sibilidad auditiva necesario para el perfeccionamiento de la
calidad sonora.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Muestra un conocimiento profundo del funcionamien-
to mecanico del instrumento.

— Afina ajustando las distintas partes del instrumento.

— Utiliza adecuadamente las posibilidades sonoras del
instrumento en la interpretacion del repertorio ade-
cuado al nivel.

4. Mostrar capacidad para abordar individualmente el es-
tudio de las obras de repertorio.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:
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— Trabaja la interpretacién de obras nuevas resolviendo
las dificultades técnicas por si mismo y progresa en su
calidad interpretativa.

— Muestra interés y constancia en la preparacion de las
obras y estudios.

5. Interpretar obras de distintas épocas, géneros y estilos
mostrando coherencia entre la ejecucion y la estética de la
obra.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Reconoce las caracteristicas de estilo de las diferentes
obras constitutivas del repertorio del nivel y las trans-
mite con rigor en su interpretacion.

— Conduce e interpreta danzas y bailes representativos
de la cultura tradicional asturiana y acompana la can-
cidn solista (tond, tonada o asturianada).

6. Leer a primera vista textos, adecuados a su nivel, con
fluidez y comprension.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Toca a primera vista obras de una dificultad media.

7. Memorizar e interpretar, previo andlisis de los elemen-
tos formales, textos musicales del repertorio del nivel.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica adecuadamente las técnicas de memorizacion
en la interpretacion sin partitura de obras del reperto-
rio adecuadas al nivel.

— Mantiene la concentracion durante la interpretacion
de la obra.

8. Mostrar la autonomia necesaria para abordar la inter-
pretacion dentro de los margenes de flexibilidad que permita
la obra.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se implica en la interpretacion de la obra y hace apor-
taciones personales que contribuyen al enriquecimien-
to de la misma dentro de sus caracteristicas de estilo.

— Improvisa con espontaneidad y fluidez, con arreglo a
las caracteristicas de estilo de la obra.

9. Mostrar un progreso de la autonomia personal en la re-
solucion de problemas técnicos e interpretativos.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje las explicacio-
nes del profesor o de la profesora.

— Reconoce los resultados obtenidos tras la interpreta-
cion senalando aciertos y errores.

— Elabora un plan de actuaciones para corregir las de-
ficiencias técnicas detectadas en la ejecucion del
repertorio.

— Resuelve el control sobre el ritmo, la afinacién,
la digitacion, la calidad del sonido, el fraseo y la
ornamentacion.

10. Interpretar en publico, como solista, un programa ade-
cuado al nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad
artistica.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se desenvuelve con soltura en el espacio escénico,
adapta sus gestos y movimientos a la interpretacion
musical y da muestras de una correcta posicién acorde
con el instrumento.

— Mantiene el grado de concentracion y autocontrol ne-
cesario durante la interpretacion de la obra.

11. Mostrar interés, buscar y seleccionar informacion rela-
tiva al estudio del instrumento y de su repertorio.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje, los resultados
de la investigacion etnomusicoldgica, contrastandolos
con sus propios conocimientos técnicos y musicales.

GUITARRA
Objetivos

La ensenanza de esta asignatura en las ensefianzas profe-
sionales de musica tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Conocer las caracteristicas morfoldgicas y las posibili-
dades sonoras y expresivas del instrumento y saber utilizarlas,
dentro de las exigencias del nivel, en el repertorio adecuado
al mismo.

2. Adquirir el control de la técnica y desarrollar la sensi-
bilidad auditiva necesaria para el perfeccionamiento continuo
de la calidad sonora.

3. Utilizar adecuadamente, con un grado de autonomia
cada vez mayor, los conocimientos musicales para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion: afinacion, digi-
tacion, articulacion, dinamica y fraseo.

4. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

5. Consolidar habitos correctos y eficaces de estudio que
estimulen la concentracion, el sentido de la autocritica y la
disciplina en el trabajo.

6. Conocer las diversas convenciones interpretativas vi-
gentes en distintos periodos de la historia de la musica instru-
mental, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a
la ornamentacion.

7. Interpretar un repertorio que incluya obras represen-
tativas de diferentes €pocas y estilos de dificultad adecuada
a este nivel.

8. Leer a primera vista textos musicales de un repertorio
adecuado al nivel.

9. Aplicar con autonomia progresivamente mayor los co-
nocimientos técnicos y musicales para la improvisacién con el
instrumento.

10. Interpretar de memoria textos musicales del repertorio
estudiado.

11. Adquirir el autocontrol y el dominio escénico necesa-
rios para la interpretacion en publico.
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Contenidos

— Analisis de las posibilidades acusticas del instrumento
teniendo en cuenta su morfologia, como medio para
mejorar la calidad interpretativa.

— Practica de ejercicios de relajacion y control muscular.

— Practica de ejercicios de técnica digital de las manos
derecha e izquierda dirigidos a desarrollar por un la-
do, la independencia, la velocidad, la resistencia y la
flexibilidad de los dedos, y por otro la coordinacion y la
simultaneidad de los mismos.

— Practica y desarrollo de los recursos timbricos y
de proyecciéon de sonido en relacion a la pulsacion
yema-ufa.

— Practica de escalas y arpegios.

— Practica de acordes con cuatro dedos simultaneos (in-
dice, medio y anular en cuerdas contiguas) y ejecucion
de rasgueos con los dedos de la mano derecha.

— Conocimiento y ejecucion de ligados simples y com-
puestos, ascendentes y descendentes.

— Perfeccionamiento en el uso de las cejillas medias y
completas.

— Andlisis de la digitacién de ambas manos, en funcién
de la complejidad progresiva de las dificultades a re-
solver, con especial atencion a la digitacion de obras
o0 pasajes polifénicos en relacién con la conduccién de
las distintas voces.

— Profundizacion en los diversos tipos de ataque y pulsa-
cion en la mano derecha, que permita conseguir pro-
gresivamente una calidad sonora y realizar distintos
planos simultaneos.

— Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones y
modos de ataque.

— Perfeccionamiento de los elementos que intervienen
en el fraseo musical: articulacion, dindmica y agdgica.

— Estudio de los efectos acusticos caracteristicos del ins-
trumento: timbres, pizzicatos y percusion entre otros.

— Estudio de los arménicos octavados.
— Apagado de las cuerdas con ambas manos.
— Estudio y practica de la notacion guitarristica.

— Practica de obras y estudios adecuados, con dificultad
progresiva, que favorezcan el desarrollo conjunto de la
capacidad musical y técnica.

— Estudio e interpretacion de obras del repertorio perte-
necientes a distintas épocas y estilos, con arreglo a las
distintas convenciones interpretativas.

— Iniciacion a la interpretacion de la musica contempora-
nea y al conocimiento de sus grafias y efectos.

— Practica de la improvisaciéon como uno de los aspec-
tos esenciales que enriquece y aporta flexibilidad a la
interpretacion.

— Aplicacion de las reglas de ornamentar al repertorio de
la guitarra de acuerdo con las exigencias de las distintas
épocas y estilos.

— Audiciones de fragmentos y obras representativas de
distintas épocas y estilos, como medio para desarrollar
la sensibilidad auditiva y el espiritu critico.

— Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus di-
ferentes versiones.

— Analisis de grabaciones de la préctica instrumental
como medio de observacion y valoracion de la propia
interpretacion.

— Utilizacion de medios audiovisuales e informaticos pa-
ra favorecer la comprension del repertorio estudiado.

— Biusqueda de informacion de aspectos relacionados
con la historia y repertorio del instrumento.

— Estudio fonogréafico y bibliografico del repertorio.

— Entrenamiento permanente para la progresiva mejora
de la memorizacion aplicando las técnicas adecuadas.

— Practica de la lectura a primera vista de textos ade-
cuados al nivel y con un grado de dificultad creciente
que permita el desarrollo de la capacidad musical y
técnica.

— Andlisis de los elementos formales del repertorio
para trabajar el fraseo musical y los recursos expre-
sivos que permitan demostrar el grado de madurez
interpretativa.

— Interpretacién de memoria de textos musicales.

— Consolidacion de estrategias de aprendizaje y habitos
correctos de estudio, estimulando la concentracion, el
sentido de la autocritica y la disciplina en el trabajo.

— Interpretacion en publico del repertorio estudiado
como medio para desarrollar un mayor autocontrol y
dominio del espacio escénico.

Criterios de evaluacion

1. Adecuar el esfuerzo muscular, la respiraciony la relaja-
cion a las exigencias de la ejecucion instrumental.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Controla conscientemente la ejecucién instrumental
mediante la coordinacion de los esfuerzos musculares
y el grado de relajacion.

— Mantiene una adecuada postura corporal que permite
la correcta colocacion del instrumento y favorece la ac-
cion y coordinacion de ambas manos.

— Muestra  coordinacion y flexibilidad en los
movimientos.

2. Aplicar apropiadamente los aspectos técnicos y musica-
les en la ejecucion de estudios y obras.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Realiza una lectura correcta de la partitura como base
para la futura interpretacion de la misma.

— Utiliza adecuadamente la técnica en aspectos esencia-
les como la pulsacion, la digitacion y la articulacion.

3. Poner de manifiesto la correcta utilizacion de las posi-
bilidades sonoras del instrumento, asi como el grado de sen-
sibilidad auditiva necesario para el perfeccionamiento de la
calidad sonora.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:
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— Muestra un conocimiento profundo del funcionamien-
to mecanico del instrumento.

— Utiliza adecuadamente las posibilidades sonoras del
instrumento en la interpretacion del repertorio ade-
cuado al nivel.

4. Mostrar capacidad para abordar individualmente el es-
tudio de las obras de repertorio.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Trabaja la interpretacion de obras nuevas resolviendo
las dificultades técnicas por si mismo y progresa en su
calidad interpretativa.

— Muestra interés y constancia en la preparacion de las
obras y estudios.

5. Interpretar obras de distintas épocas y estilos, mostran-
do coherencia entre la ejecucion y la estética de la obra.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Reconoce las caracteristicas de estilo de las diferentes
obras constitutivas del repertorio del nivel y las trans-
mite con rigor en su interpretacion.

6. Leer a primera vista textos, adecuados a su nivel, con
fluidez y comprension.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Toca a primera vista obras de una dificultad media.

7. Memorizar e interpretar, previo analisis de los elemen-
tos formales, textos musicales del repertorio del nivel.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica adecuadamente las técnicas de memorizacion
en la interpretacion sin partitura de obras del reperto-
rio adecuadas al nivel.

— Mantiene la concentracion durante la interpretacion
de la obra.

8. Mostrar la autonomia necesaria para abordar la inter-
pretacion dentro de los margenes de flexibilidad que permita
la obra.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se implica en la interpretacion de la obra y hace apor-
taciones personales que contribuyen al enriquecimien-
to de la misma dentro de sus caracteristicas de estilo.

— Muestra desenvoltura para abordar la improvisa-
cion con el instrumento aplicando los conocimientos
adquiridos.

9. Mostrar un progreso de la autonomia personal en la re-
solucion de problemas técnicos e interpretativos.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje las indicacio-
nes del profesor o de la profesora.

— Reconoce los resultados obtenidos tras la interpreta-
cién senalando aciertos y errores.

— Elabora un plan de actuaciones para corregir las de-
ficiencias técnicas detectadas en la ejecucion del
repertorio.

— Resuelve el control sobre el ritmo, la pulsacion, la di-
gitacion, la articulacion, la calidad del sonido, la dina-
mica y el fraseo.

10. Interpretar en publico como solista un programa ade-
cuado al nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad
artistica.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se desenvuelve con soltura en el espacio escénico,
adapta sus gestos y movimientos a la interpretacion
musical y da muestras de una correcta posicién acorde
con el instrumento.

— Mantiene el grado de concentracion y autocontrol ne-
cesario durante la interpretacion de la obra.

11. Mostrar interés, buscar y seleccionar informacion so-
bre la técnica, la historia y el repertorio del instrumento.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje, los resultados
de la busqueda de documentacion contrastandolos con
sus propios conocimientos técnicos y musicales.

INSTRUMENTOS DE CUERDA: VIOLIN, VIOLA, VIOLONCHELO Y
CONTRABAJO

Objetivos

La ensenanza de los instrumentos de cuerda en las ense-
fanzas profesionales de miusica tendra como objetivo contri-
buir a desarrollar en el alumno o la alumna las capacidades
siguientes:

1. Conocer las caracteristicas morfoldgicas y las posibilida-
des sonoras del instrumento y saber utilizarlas, dentro de las
exigencias del nivel, en el repertorio adecuado al mismo.

2. Adquirir el control de la técnica y desarrollar la sensibi-
lidad auditiva necesaria para el control permanente de la afi-
nacion y el perfeccionamiento continuo de la calidad sonora.

3. Utilizar adecuadamente, con un grado de autonomia
cada vez mayor, los conocimientos musicales para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion: digitacion, arti-
culacidén, dinamica y fraseo.

4. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

5. Consolidar hébitos correctos y eficaces de estudio que
estimulen la concentracion, el sentido de la autocritica y la
disciplina en el trabajo.

6. Conocer las diversas convenciones interpretativas vigen-
tes en distintos periodos de la historia de la musica, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

7. Interpretar un repertorio que incluya obras representa-
tivas de diferentes épocas y estilos, de una dificultad adecuada
a este nivel.

8. Leer a primera vista textos musicales de un repertorio
adecuado al nivel.

9. Aplicar con autonomia progresivamente mayor los co-
nocimientos técnicos y musicales para la improvisacion con el
instrumento.
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10. Interpretar de memoria textos musicales del repertorio
estudiado.

11. Adquirir el autocontrol y el dominio escénico necesa-
rios para la interpretacion en publico.

Contenidos

— Analisis de las posibilidades acusticas del instrumento
y del arco teniendo en cuenta su morfologia, como me-
dio para mejorar la calidad interpretativa.

— Practica de ejercicios de relajacién y control muscular.

— Perfeccionamiento de los componentes de la calidad
sonora: “cantabile” y afinacion.

— Perfeccionamiento de los golpes de arco: “legato”,
“detaché”, “martelé”, “staccato”, “spiccato”, saltillo,
“ricochet”, etc. y sus distintas combinaciones.

— Practica del bariolaje.

— Practica de los principios de la técnica de arco refe-
ridos al control del sonido: relacion con el punto de
contacto y con la velocidad y presion del arco.

— Practica de ejercicios dirigida a perfeccionar por un
lado, la independencia, la velocidad, la resistencia y la
flexibilidad de los dedos de la mano izquierda, y por
otro la coordinacidén y la simultaneidad de los mismos.

— Estudio progresivo de las posiciones y de los cambios
de posicion.

— Practica de escalas y arpegios.
— Trabajo de la polifonia.

— Practica de dobles cuerdas y acordes de tres y cuatro
sonidos.

— Profundizacion en el estudio de la dindmica, de la pre-
cision en la realizacion de las diferentes indicaciones
que a ella se refieren y del equilibrio de los niveles y
calidades de sonido resultantes.

» o«

— Practica de recursos expresivos: “ponticello”, “col leg-

7, “portamento”, “trémolo”,

9« 9«

no”, “sul tasto”, “glissando
etc.

— Perfeccionamiento de la técnica del vibrato (velocidad,
amplitud, exigencias interpretativas de los distintos es-
tilos y épocas).

— Estudio de los armdnicos naturales y artificiales.

— Estudio progresivo de la técnica de “pizzicato”: pizzi-
cato de mano izquierda, pizzicato en dobles cuerdas,
pizzicato de acordes.

— Andlisis de la digitacion en funcion de la complejidad
progresiva de las dificultades a resolver.

— Practica de obras y estudios adecuados, con dificultad
progresiva, que favorezcan el desarrollo conjunto de la
capacidad técnica y musical.

— Interpretacion de obras del repertorio pertenecientes
a distintas épocas y estilos, con arreglo a las distintas
convenciones interpretativas.

— Iniciacion a la interpretacion de la musica contempora-
nea y al conocimiento de sus grafias y efectos.

— Practica de la improvisaciéon como uno de los aspec-
tos esenciales que enriquece y aporta flexibilidad a la
interpretacion.

— Estudio y practica de la ornamentacion.

— Audiciones de fragmentos y obras representativas de
distintas épocas y estilos, como medio para desarrollar
la sensibilidad auditiva y el espiritu critico.

— Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus di-
ferentes versiones.

— Anélisis de grabaciones de la practica instrumental
como medio de observacion y valoracién de la propia
interpretacion.

— Utilizacién de medios audiovisuales e informéticos pa-
ra favorecer la comprension del repertorio estudiado.

— Biusqueda de informacion de aspectos relacionados
con la historia y repertorio del instrumento.

— Estudio fonografico y bibliografico del repertorio.

— Entrenamiento permanente para la progresiva mejora
de la memorizacion aplicando las técnicas adecuadas.

— Practica de la lectura a primera vista de textos ade-
cuados al nivel y con un grado de dificultad creciente
que permita el desarrollo de la capacidad musical y
técnica.

— Analisis de los elementos formales del repertorio
para trabajar el fraseo musical y los recursos expre-
sivos que permitan demostrar el grado de madurez
interpretativa.

— Interpretacion de memoria de textos musicales.

— Consolidacién de estrategias de aprendizaje y habitos
correctos de estudio, estimulando la concentracion, el
sentido de la autocritica y la disciplina en el trabajo.

— Interpretaciéon en publico del repertorio estudiado
como medio para desarrollar un mayor autocontrol y
dominio del espacio escénico.

Criterios de evaluacion

1. Adecuar el esfuerzo muscular, la respiracion y la relaja-
cién a las exigencias de la ejecucion instrumental.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Controla conscientemente la ejecucion instrumental
mediante la coordinacion de los esfuerzos musculares
y el grado de relajacion.

— Mantiene una adecuada postura corporal que permi-
te la correcta colocacion del instrumento, favorece el
manejo del arcoy la actividad de la mano izquierda, asi
como la coordinacién entre ambas manos.

— Muestra coordinaciéon y flexibilidad en los
movimientos.

2. Aplicar apropiadamente los aspectos técnicos y musica-
les en la ejecucion de estudios y obras.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Realiza una lectura correcta de la partitura como base
para la futura interpretacion de la misma.

— Utiliza adecuadamente la técnica en aspectos esen-
ciales como la emision, la afinacién, la digitacion y la
articulacion.



12032 BOLETIN OFICIAL DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS ntim. 141

18-VI-2007

3. Poner de manifiesto la correcta utilizacién de las posi-
bilidades sonoras del instrumento, asi como el grado de sen-
sibilidad auditiva necesario para el perfeccionamiento de la
calidad sonora.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Muestra un conocimiento profundo del funcionamien-
to mecanico del instrumento.

— Utiliza adecuadamente las posibilidades sonoras del
instrumento en la interpretacion del repertorio ade-
cuado al nivel.

4. Mostrar capacidad para abordar individualmente el es-
tudio de las obras de repertorio.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Trabaja la interpretacion de obras nuevas resolviendo
las dificultades técnicas por si mismo y progresa en su
calidad interpretativa.

— Muestra interés y constancia en la preparacion de las
obras y estudios.

5. Interpretar obras de distintas épocas y estilos, mostran-
do coherencia entre la ejecucion y la estética de la obra.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Reconoce las caracteristicas de estilo de las diferentes
obras constitutivas del repertorio del nivel y las trans-
mite con rigor en su interpretacion.

6. Leer a primera vista textos, adecuados a su nivel, con
fluidez y comprension.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Toca a primera vista obras de una dificultad media.

7. Memorizar e interpretar, previo andlisis de los elemen-
tos formales, textos musicales del repertorio del nivel.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica adecuadamente las técnicas de memorizacion
en la interpretacion sin partitura de obras del reperto-
rio adecuadas al nivel.

— Mantiene la concentracion durante la interpretacion
de la obra.

8. Mostrar la autonomia necesaria para abordar la inter-
pretacion dentro de los margenes de flexibilidad que permita
la obra.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se implica en la interpretacion de la obra y hace apor-
taciones personales que contribuyen al enriquecimien-
to de la misma dentro de sus caracteristicas de estilo.

— Muestra desenvoltura para abordar la improvisa-
cién con el instrumento aplicando los conocimientos
adquiridos.

9. Mostrar un progreso de la autonomia personal en la re-
solucion de problemas técnicos e interpretativos.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje las indicacio-
nes del profesor o de la profesora.

— Reconoce los resultados obtenidos tras la interpreta-
cion senalando aciertos y errores.

— Elabora un plan de actuaciones para corregir las de-
ficiencias técnicas detectadas en la ejecuciéon del
repertorio.

— Resuelve el control sobre el ritmo, la afinacion, la digi-
tacion, la articulacion, la calidad del sonido y el fraseo.

10. Interpretar en publico como solista un programa ade-
cuado al nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad
artistica.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se desenvuelve con soltura en el espacio escénico,
adapta sus gestos y movimientos a la interpretacion
musical y da muestras de una correcta posicién acorde
con el instrumento.

— Mantiene el grado de concentracion y autocontrol ne-
cesario durante la interpretacion de la obra.

11. Mostrar interés, buscar y seleccionar informacién so-
bre la técnica, la historia y el repertorio del instrumento.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje, los resultados
de la busqueda de documentacion contrastandolos con
sus propios conocimientos técnicos y musicales.

INSTRUMENTOS DE CUERDA PULSADA DEL RENACIMIENTO Y
BARROCO

Objetivos

La ensenanza de los instrumentos de cuerda pulsada del
Renacimiento y Barroco en las ensefianzas profesionales de
musica tendrd como objetivo contribuir a desarrollar en el
alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Conocer las caracteristicas morfologicas y las posibilida-
des sonoras y expresivas de los instrumentos y saber utilizar-
las, dentro de las exigencias del nivel, en el repertorio adecua-
do a los mismos.

2. Adquirir el control de la técnica y desarrollar la sensi-
bilidad auditiva necesaria para el perfeccionamiento continuo
de la calidad sonora.

3. Utilizar adecuadamente, con un grado de autonomia
cada vez mayor, los conocimientos musicales para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion: afinacion, digi-
tacion, articulacion, dinamica y fraseo.

4. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

5. Consolidar hébitos correctos y eficaces de estudio que
estimulen la concentracion, el sentido de la autocritica y la
disciplina en el trabajo.

6. Conocer los diversos tipos de tablatura con sus respecti-
vos signos de digitacion y ornamentacion.

7. Conocer las diversas convenciones interpretativas vigen-
tes en distintos periodos de la historia de la musica, que per-

(Contintia)
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mitan una adecuada interpretacion del repertorio atendiendo
a criterios historicistas.

8. Conocer la historia y literatura de la familia de instru-
mentos de cuerda pulsada del Renacimiento y Barroco, asi
como sus formas musicales basicas.

9. Interpretar un repertorio que incluya obras representa-
tivas de diferentes €pocas y estilos, seglin cada instrumento,
de dificultad adecuada a este nivel.

10. Ornamentar las obras interpretadas de acuerdo con las
caracteristicas del estilo correspondiente.

11. Leer a primera vista textos musicales de un repertorio
adecuado al nivel.

12. Aplicar con autonomia progresivamente mayor los co-
nocimientos técnicos y musicales para la improvisacion con el
instrumento.

13. Interpretar de memoria textos musicales del repertorio
estudiado.

14. Adquirir el autocontrol y el dominio escénico necesa-
rios para la interpretacion en publico.

15. Valorar la importancia del trabajo de investigacion co-
mo fuente de conocimiento y para interpretar adecuadamente
la literatura de los instrumentos.

Contenidos

— Estudio de un instrumento del Renacimiento y otro del
Barroco.

— Andlisis de las posibilidades actsticas de los instrumen-
tos teniendo en cuenta su morfologia, como medio pa-
ra mejorar la calidad interpretativa.

— Mantenimiento del instrumento. Trasteado y encordadura.

— Desarrollo de la sensibilidad auditiva para el desarrollo
de una buena calidad sonora.

— Conocimiento y utilizacion de los mecanismos de afi-
nacion, en funcién de los distintos temperamentos.

— Practica de ejercicios de relajacion y control muscular
que permitan adoptar una postura adecuada del cuer-
po, posibilitando la correcta colocacion del instrumen-
toy la coordinacion entre ambas manos.

— Practica de ejercicios de técnica digital de las manos
derecha e izquierda dirigidos a desarrollar por un la-
do, la independencia, la velocidad, la resistencia y la
flexibilidad de los dedos, y por otro la coordinacién y la
simultaneidad de los mismos.

— Practica de escalas y arpegios.
— Practica de las cejillas medias y completas.

— Practica de los diversos tipos de ataque y pulsacion en
la mano derecha, tanto en instrumentos de Ordenes
simples como dobles, que permita mejorar progresiva-
mente la calidad sonora.

— Practica de la pulsacion selectiva para lograr una inde-
pendencia y conduccién clara de las voces en el reper-
torio polifénico.

— Practica de los distintos tipos de articulaciones y modos
de ataque propios del instrumento.

— Trabajo de los elementos que intervienen en el fraseo
musical: articulacion, dindmica y agdgica.

— Estudio de la digitacion renacentista “figueta” vy
barroca.

— Estudio de los distintos tipos de las tablaturas, funda-
mentalmente francesa e italo-espanola.

— Estudio y préctica del bajo continuo.

— Practica de obras y estudios adecuados, con dificultad
progresiva, que favorezcan el desarrollo conjunto de la
capacidad musical y técnica.

— Estudio e interpretacion de obras del repertorio perte-
necientes a distintas épocas y estilos, con arreglo a las
distintas convenciones interpretativas.

— Préctica de la improvisaciéon como uno de los aspec-
tos esenciales que enriquece y aporta flexibilidad a la
interpretacion.

— Estudio y practica de la ornamentacion renacentista y
barroca, con especial atencion a la disminucion.

— Audiciones de fragmentos y obras representativas de
distintas épocas y estilos, como medio para desarrollar
la sensibilidad auditiva y el espiritu critico.

— Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus di-
ferentes versiones.

— Analisis de grabaciones de la practica instrumental
como medio de observacion y valoracién de la propia
interpretacion.

— Utilizacién de medios audiovisuales e informéticos pa-
ra favorecer la comprension del repertorio estudiado.

— Busqueda de informacion de aspectos relacionados
con la historia y repertorio de los instrumentos.

— Estudio fonogréafico y bibliografico del repertorio.

— Entrenamiento permanente para la progresiva mejora
de la memorizacion aplicando las técnicas adecuadas.

— Practica de la lectura a primera vista de textos ade-
cuados al nivel y con un grado de dificultad creciente
que permita el desarrollo de la capacidad musical y
técnica.

— Analisis de los elementos formales del repertorio
para trabajar el fraseo musical y los recursos expre-
sivos que permitan demostrar el grado de madurez
interpretativa.

— Interpretacion de memoria de textos musicales.

— Consolidacién de estrategias de aprendizaje y habitos
correctos de estudio, estimulando la concentracion, el
sentido de la autocritica y la disciplina en el trabajo.

— Interpretaciéon en publico del repertorio estudiado
como medio para desarrollar un mayor autocontrol y
dominio del espacio escénico.

Criterios de evaluacion

1. Adecuar el esfuerzo muscular, la respiracion y la relaja-
cién a las exigencias de la ejecucion instrumental.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Controla conscientemente la ejecuciéon instrumental
mediante la coordinacion de los esfuerzos musculares
y el grado de relajacion.
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— Mantiene una adecuada postura corporal que permite
la correcta colocacion del instrumento y favorece la ac-
cién y coordinacion de ambas manos.

— Muestra coordinacion y flexibilidad en los movimientos.

2. Aplicar apropiadamente los aspectos técnicos y musica-
les en la ejecucion de estudios y obras.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Realiza una lectura correcta de la partitura, tanto en
notacion convencional como en tablatura, como base
para la futura interpretacion de la misma.

— Utiliza adecuadamente la técnica en aspectos esencia-
les como la afinacién, la pulsacidn, la digitacion y la
articulacion.

3. Poner de manifiesto la correcta utilizacion de las po-
sibilidades sonoras de los instrumentos elegidos, asi como el
grado de sensibilidad auditiva necesario para el perfecciona-
miento de la calidad sonora.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Muestra un conocimiento profundo del funcionamien-
to mecénico del instrumento.

— Utiliza adecuadamente las posibilidades sonoras del
instrumento en la interpretacion del repertorio ade-
cuado al nivel.

4. Mostrar capacidad para abordar individualmente el es-
tudio de las obras de repertorio.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Trabaja la interpretacion de obras nuevas resolviendo
las dificultades técnicas por si mismo y progresa en su
calidad interpretativa.

— Muestra interés y constancia en la preparacion de las
obras y estudios.

5. Interpretar obras de distintas épocas y estilos mostran-
do coherencia entre la ejecucion vy la estética de la obra.

Mediante este criterio se pretende valorar en qué medida
el alumno o la alumna:

— Reconoce las caracteristicas de estilo de las diferentes
obras constitutivas del repertorio del nivel y las trans-
mite con rigor en su interpretacion.

— Mantiene su concentracién durante la interpretacion
de la obra.

6. Leer a primera vista textos, adecuados a su nivel, con
fluidez y comprension.

Mediante este criterio se pretende valorar en qué medida
el alumno o la alumna:

— Toca a primera vista obras escritas en notacion conven-
cional o en tablatura de una dificultad media.

7. Memorizar e interpretar, previo analisis de los elemen-
tos formales, textos musicales del repertorio del nivel.

Mediante este criterio se pretende valorar en qué medida
el alumno o la alumna:

— Aplica adecuadamente las técnicas de memorizacion
en la interpretacion sin partitura de obras del reperto-
rio adecuadas al nivel.

— Mantiene la concentracién durante la interpretacion
de la obra.

8. Mostrar la autonomia necesaria para abordar la inter-
pretacion dentro de los margenes de flexibilidad que permita
la obra.

Mediante este criterio se pretende valorar en qué medida
el alumno o la alumna:

— Se implica en la interpretacion de la obra y hace apor-
taciones personales que contribuyen al enriquecimien-
to de la misma dentro de sus caracteristicas de estilo.

— Improvisa con espontaneidad y fluidez, con arreglo a
las caracteristicas de estilo de la obra.

— Realiza de forma improvisada férmulas de bajo cifra-
do, en funcidn del instrumento elegido.

9. Mostrar un progreso de la autonomia personal en la re-
solucion de problemas técnicos e interpretativos.

Mediante este criterio se pretende valorar en qué medida
el alumno o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje las indicacio-
nes del profesor o de la profesora.

— Reconoce los resultados obtenidos tras la interpreta-
cion senalando aciertos y errores.

— Elabora un plan de actuaciones para corregir las de-
ficiencias técnicas detectadas en la ejecucion del
repertorio.

— Resuelve el control sobre el ritmo, la afinacion, la digi-
tacion, la articulacion, la calidad del sonido, la dinami-
ca, el fraseo y la ornamentacion.

10. Interpretar en publico, como solista, un programa ade-
cuado a su nivel demostrando capacidad comunicativa y cali-
dad artistica.

Mediante este criterio se pretende valorar en qué medida
el alumno o la alumna:

— Se desenvuelve con soltura en el espacio escénico,
adapta sus gestos y movimientos a la interpretacion
musical y da muestras de una correcta posicion acorde
con el instrumento.

— Mantiene el grado de concentracion y autocontrol ne-
cesario durante la interpretacion de la obra.

11. Mostrar interés, buscar y seleccionar informacién so-
bre la técnica, la historia y el repertorio del instrumento.

Mediante este criterio se pretende valorar en qué medida
el alumno o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje, los resultados
de la busqueda de documentacion contrastandolos con
sus propios conocimientos técnicos y musicales.

INSTRUMENTOS DE VIENTO - MADERA: FLAUTA TRAVESERA,
OBOE, CLARINETE, FAGOT Y SAXOFON

Objetivos

La ensefanza de los instrumentos de viento — madera en
las ensefanzas profesionales de musica tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumno o la alumna las capaci-
dades siguientes:
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1. Conocer las caracteristicas morfoldgicas y las posibilida-
des sonoras del instrumento y saber utilizarlas, dentro de las
exigencias del nivel, en el repertorio adecuado al mismo.

2. Adquirir el control de la técnica y desarrollar la sensibi-
lidad auditiva necesaria para el control permanente de la afi-
nacion y el perfeccionamiento continuo de la calidad sonora.

3. Adquirir los conocimientos técnicos necesarios que per-
mitan la fabricacién de lengiietas dobles en los instrumentos
que las tienen.

4. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

5. Utilizar adecuadamente, con un grado de autonomia
cada vez mayor, los conocimientos musicales para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion: digitacion, arti-
culacion, dinamica y fraseo.

6. Consolidar habitos correctos y eficaces de estudio que
estimulen la concentracion, el sentido de la autocritica y la
disciplina en el trabajo.

7. Conocer las diversas convenciones interpretativas
vigentes en distintos periodos de la historia de la musi-
ca, especialmente las referidas a la escritura ritmica o a la
ornamentacion.

8. Interpretar un repertorio que incluya obras represen-
tativas de diferentes épocas y estilos de dificultad adecuada
a este nivel.

9. Leer a primera vista textos musicales de un repertorio
adecuado al nivel.

10. Aplicar con autonomia progresivamente mayor los co-
nocimientos técnicos y musicales para la improvisacion con el
instrumento.

11. Interpretar de memoria textos musicales del repertorio
estudiado.

12. Adquirir el autocontrol y el dominio escénico necesa-
rios para la interpretacién en publico.

Contenidos

— Analisis de las posibilidades acusticas del instrumento
teniendo en cuenta su morfologia, como medio para
mejorar la calidad interpretativa.

— Practica de ejercicios de relajacion y control muscular.

— Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones
posibles.

— Desarrollo de la velocidad de digitacién con distintas
articulaciones (velocidad en legato, en staccatos, en
saltos, etc.).

— Practica de escalas, arpegios e intervalos.

— Trabajo de los elementos que intervienen en el fraseo
musical: linea, color y expresion, adecuandolos a los di-
ferentes estilos, con especial atencion a su estudio en
los tempos lentos.

— Estudio y préctica del vibrato de acuerdo con las exi-
gencias interpretativas de los distintas épocas y estilos.

— Estudio del registro sobreagudo en los instrumentos
que lo utilizan.

— Practica de obras y estudios adecuados, con dificultad
progresiva, que favorezcan el desarrollo conjunto de la
capacidad musical y técnica.

— Interpretacion de obras del repertorio pertenecientes
a distintas épocas y estilos, con arreglo a las distintas
convenciones interpretativas.

— Estudio del repertorio solistico con orquesta de di-
ferentes épocas y estilos correspondiente a cada
instrumento.

— Iniciacion a la interpretacion de musica contempora-
neay al conocimiento de sus grafias y estilos.

— Préctica de la improvisacion como uno de los aspec-
tos esenciales que enriquece y aporta flexibilidad a la
interpretacion.

— Estudio y préctica de la ornamentacion.

— Audiciones de fragmentos y obras representativas de
distintos estilos, como medio para desarrollar la sensi-
bilidad auditiva y el espiritu critico.

— Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus di-
ferentes versiones.

— Analisis de grabaciones de la practica instrumental
como medio de observacion y valoracién de la propia
interpretacion.

— Utilizacién de medios audiovisuales e informaticos pa-
ra favorecer la comprension del repertorio estudiado.

— Busqueda de informacion de aspectos relacionados
con la historia y repertorio del instrumento.

— Estudio fonografico y bibliografico del repertorio.

— Entrenamiento permanente para la progresiva mejora
de la memorizacion aplicando las técnicas adecuadas.

— Practica de la lectura a primera vista de textos ade-
cuados al nivel y con un grado de dificultad creciente
que permita el desarrollo de la capacidad musical y
técnica.

— Andlisis de los elementos formales del repertorio
para trabajar el fraseo musical y los recursos expre-
sivos que permitan demostrar el grado de madurez
interpretativa.

— Interpretacion de memoria de textos musicales.
— Estudio del repertorio con instrumentos afines.

— Fabricacion de cafas seglin los métodos tradicionales
(instrumentos de lengiieta doble).

— Consolidacion de estrategias de aprendizaje y habitos
correctos de estudio, estimulando la concentracion, el
sentido de la autocritica y la disciplina en el trabajo.

— Interpretaciéon en publico del repertorio estudiado
como medio para desarrollar un mayor autocontrol y
dominio del espacio escénico.

Criterios de evaluacion

1. Adecuar el esfuerzo muscular, la respiracion y la relaja-
cién a las exigencias de la ejecucion instrumental.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Controla conscientemente la ejecucién instrumental
mediante la coordinacién de los esfuerzos musculares
y el grado de relajacion.
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— Mantiene una adecuada postura corporal que permite
la correcta colocacion del instrumento.

— Emplea adecuadamente la respiracion diafragmati-
ca necesaria para la obtencion de una buena calidad
sonora.

— Muestra coordinacion y flexibilidad en los
movimientos.

2. Aplicar apropiadamente los aspectos técnicos y musica-
les en la ejecucion de estudios y obras.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Realiza una lectura correcta de la partitura como base
para la futura interpretacion de la misma.

— Utiliza adecuadamente la técnica en aspectos esen-
ciales como la emision, la afinacion, la digitacion y la
articulacion.

3. Poner de manifiesto la correcta utilizacion de las posi-
bilidades sonoras del instrumento, asi como el grado de sen-
sibilidad auditiva necesario para el perfeccionamiento de la
calidad sonora.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Muestra un conocimiento profundo del funcionamien-
to mecanico del instrumento.

— Utiliza adecuadamente las posibilidades sonoras del
instrumento en la interpretacién del repertorio ade-
cuado al nivel.

4. Mostrar capacidad para abordar individualmente el es-
tudio de las obras de repertorio.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Trabaja la interpretacion de obras nuevas resolviendo
las dificultades técnicas por si mismo y progresa en su
calidad interpretativa.

— Muestra interés y constancia en la preparacion de las
obras y estudios.

5. Interpreta obras de distintas épocas y estilos mostrando
coherencia entre la ejecucion y la estética de la obra.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Reconoce las caracteristicas de estilo de las diferentes
obras constitutivas del repertorio del nivel y las trans-
mite con rigor en su interpretacion.

6. Leer a primera vista textos, adecuados a su nivel, con
fluidez y comprension.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Toca a primera vista obras de una dificultad media.

7. Memorizar e interpretar, previo andlisis de los elemen-
tos formales, textos musicales del repertorio del nivel.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica adecuadamente las técnicas de memorizacion
en la interpretacion sin partitura de obras del reperto-
rio adecuadas al nivel.

— Mantiene la concentracién durante la interpretacion
de la obra.

8. Mostrar la autonomia necesaria para abordar la inter-
pretacion dentro de los margenes de flexibilidad que permita
la obra.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se implica en la interpretacion de la obra y hace apor-
taciones personales que contribuyen al enriquecimien-
to de la misma dentro de sus caracteristicas de estilo.

— Muestra desenvoltura para abordar la improvisa-
cién con el instrumento aplicando los conocimientos
adquiridos.

9. Mostrar un progreso de la autonomia personal en la re-
solucién de problemas técnicos e interpretativos.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje las explicacio-
nes del profesor o de la profesora.

— Reconoce los resultados obtenidos tras la interpreta-
cién senalando aciertos y errores.

— Elabora un plan de actuaciones para corregir las de-
ficiencias técnicas detectadas en la ejecucion del
repertorio.

— Resuelve el control sobre el ritmo, la afinacion, la digi-
tacion, la articulacion, la calidad del sonido, el fraseo y
la ornamentacion.

10. Interpretar en publico, como solista, un programa ade-
cuado a su nivel demostrando capacidad comunicativa y cali-
dad artistica.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se desenvuelve con soltura en el espacio escénico,
adapta sus gestos y movimientos a la interpretacion
musical y da muestras de una correcta posicion acorde
con el instrumento.

— Mantiene el grado de concentracion y autocontrol ne-
cesario durante la interpretacion de la obra.

11. Mostrar interés, buscar y seleccionar informacién so-
bre la técnica, la historia y el repertorio del instrumento.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje, los resultados
de la busqueda de documentacion contrastandolos con
sus propios conocimientos técnicos y musicales.

INSTRUMENTOS DE VIENTO -~ METAL: TROMPA, TROMPETA,
TROMBON Y TUBA

Objetivos

La ensefianza de los instrumentos de viento—metal en las
ensefanzas profesionales de miusica tendrd como objetivo
contribuir a desarrollar en el alumno o la alumna las capaci-
dades siguientes:

1. Conocer las caracteristicas morfoldgicas y las posibili-
dades sonoras y expresivas del instrumento y saber utilizarlas,
dentro de las exigencias del nivel, en el repertorio adecuado
al mismo.
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2. Adquirir el control de la técnica y desarrollar la sensibi-
lidad auditiva necesaria para el control permanente de la afi-
nacion y el perfeccionamiento continuo de la calidad sonora.

3. Utilizar adecuadamente, con un grado de autonomia
cada vez mayor, los conocimientos musicales para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion: articulacion,
dinamica y fraseo.

4. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

5. Consolidar hébitos correctos y eficaces de estudio que
estimulen la concentracion, el sentido de la autocritica y la
disciplina en el trabajo.

6. Conocer las diversas convenciones interpretativas vigen-
tes en distintos periodos de la historia de la musica, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

7. Interpretar un repertorio que incluya obras represen-
tativas de diferentes épocas y estilos de dificultad adecuada
a este nivel.

8. Leer a primera vista textos musicales de un repertorio
adecuado al nivel.

9. Aplicar con autonomia progresivamente mayor los co-
nocimientos técnicos y musicales para la improvisacion con el
instrumento.

10. Interpretar de memoria textos musicales del repertorio
estudiado.

11. Adquirir el autocontrol y el dominio escénico necesa-
rios para la interpretacién en publico.

Contenidos

— Analisis de las posibilidades acusticas del instrumento
teniendo en cuenta su morfologia, como medio para
mejorar la calidad interpretativa.

— Practica de ejercicios de relajacion y control muscular.

— Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones
posibles, incluyendo el doble y triple picado.

— Desarrollo de la velocidad en toda la extension del
instrumento.

— Practica de escalas, arpegios e intervalos.

— Trabajo de los elementos que intervienen en el fraseo
musical: linea, color y expresion adecudndolos a los di-
ferentes estilos, con especial atencion a su estudio en
los tempos lentos.

— Trabajo de ampliacion del registro agudo y grave.

— Perfeccionamiento de la igualdad sonora y timbrica en
los diferentes registros.

— Practica de obras y estudios adecuados, con dificultad
progresiva, que favorezcan el desarrollo conjunto de la
capacidad musical y técnica.

— Interpretacion de obras del repertorio pertenecientes
a distintas épocas y estilos, con arreglo a las distintas
convenciones interpretativas.

— Estudio del repertorio solistico de diferentes épocas y
estilos.

— Iniciacion a la interpretacion de la musica contempora-
nea y al conocimiento de sus grafias y efectos.

— Practica de la improvisaciéon como uno de los aspec-
tos esenciales que enriquece y aporta flexibilidad a la
interpretacion.

— Estudio y practica de la ornamentacion.

— Audiciones de fragmentos y obras representativas de
distintos estilos, como medio para desarrollar la sensi-
bilidad auditiva y el espiritu critico.

— Analisis de grabaciones de la préctica instrumental
como medio de observacion y valoracién de la propia
interpretacion.

— Utilizacion de medios audiovisuales e informaticos pa-
ra favorecer la comprension del repertorio estudiado.

— Biusqueda de informacién de aspectos relacionados
con la historia y repertorio del instrumento.

— Estudio fonogréafico y bibliografico del repertorio.

— Entrenamiento permanente para la progresiva mejora
de la memorizacion aplicando las técnicas adecuadas.

— Practica de la lectura a primera vista de textos ade-
cuados al nivel y con un grado de dificultad creciente
que permita el desarrollo de la capacidad musical y
técnica.

— Andlisis de los elementos formales del repertorio
para trabajar el fraseo musical y los recursos expre-
sivos que permitan demostrar el grado de madurez
interpretativa.

— Interpretacién de memoria de textos musicales.

— Estudio del repertorio con instrumentos afines (fliscor-
no, tuba en fa, trombén alto, etc.).

— Consolidacion de estrategias de aprendizaje y habitos
correctos de estudio, estimulando la concentracion, el
sentido de la autocritica y la disciplina en el trabajo.

— Interpretacion en publico del repertorio estudiado
como medio para desarrollar un mayor autocontrol y
dominio del espacio escénico.

Criterios de evaluacion

1. Adecuar el esfuerzo muscular, la respiracion y la relaja-
cién a las exigencias de la ejecucion instrumental.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Controla conscientemente la ejecucion instrumental
mediante la coordinacion de los esfuerzos musculares
y el grado de relajacion.

— Mantiene una adecuada postura corporal que permite
la correcta colocacién del instrumento.

— Emplea adecuadamente la respiracion diafragmati-
ca necesaria para la obtencion de una buena calidad
sonora.

— Muestra coordinacion y flexibilidad en los
movimientos.

2. Aplicar apropiadamente los aspectos técnicos y musica-
les en la ejecucion de estudios y obras.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Realiza una lectura correcta de la partitura como base
para la futura interpretacion de la misma.
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— Utiliza adecuadamente la técnica en aspectos esencia-
les como la emision, la afinacion, la articulacion y el
uso de las posiciones (digitacion).

3. Poner de manifiesto la correcta utilizacion de las posi-
bilidades sonoras del instrumento, asi como el grado de sen-
sibilidad auditiva necesario para el perfeccionamiento de la
calidad sonora.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Muestra un conocimiento profundo del funcionamien-
to mecanico del instrumento.

— Utiliza adecuadamente las posibilidades sonoras del
instrumento en la interpretacion del repertorio ade-
cuado al nivel.

4. Mostrar capacidad para abordar individualmente el es-
tudio de las obras de repertorio.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Trabaja la interpretacion de obras nuevas resolviendo
las dificultades técnicas por si mismo y progresa en su
calidad interpretativa.

— Muestra interés y constancia en la preparacion de las
obras y estudios.

5. Interpreta obras de distintas épocas y estilos mostrando
coherencia entre la ejecucion y la estética de la obra.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Reconoce las caracteristicas de estilo de las diferentes
obras constitutivas del repertorio del nivel y las trans-
mite con rigor en su interpretacion.

6. Leer a primera vista textos, adecuados a su nivel, con
fluidez y comprension.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Toca a primera vista obras de una dificultad media.

7. Memorizar e interpretar, previo analisis de los elemen-
tos formales, textos musicales del repertorio del nivel.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica adecuadamente las técnicas de memorizacion
en la interpretacion sin partitura de obras del reperto-
rio adecuadas al nivel.

— Mantiene la concentracion durante la interpretacion
de la obra.

8. Mostrar la autonomia necesaria para abordar la inter-
pretacion dentro de los margenes de flexibilidad que permita
la obra.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se implica en la interpretacion de la obra y hace apor-
taciones personales que contribuyen al enriquecimien-
to de la misma dentro de sus caracteristicas de estilo.

— Muestra desenvoltura para abordar la improvisa-
cion con el instrumento aplicando los conocimientos
adquiridos.

9. Mostrar un progreso de la autonomia personal en la re-
solucion de problemas técnicos e interpretativos.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje las explicacio-
nes del profesor o de la profesora.

— Reconoce los resultados obtenidos tras la interpreta-
cion senalando aciertos y errores.

— Elabora un plan de actuaciones para corregir las de-
ficiencias técnicas detectadas en la ejecucion del
repertorio.

— Resuelve el control sobre el ritmo, la afinacidn, la
articulacion, la calidad del sonido, el fraseo y la
ornamentacion.

10. Interpretar en publico, como solista, un programa ade-
cuado al nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad
artistica.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se desenvuelve con soltura en el espacio escénico,
adapta sus gestos y movimientos a la interpretacion
musical y da muestras de una correcta posicion acorde
con el instrumento.

— Mantiene el grado de concentracion y autocontrol ne-
cesario durante la interpretacion de la obra.

11. Mostrar interés, buscar y seleccionar informacién so-
bre la técnica, la historia y el repertorio del instrumento.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje, los resultados
de la busqueda de documentacion contrastdndolos con
sus propios conocimientos técnicos y musicales.

ORGANO
Objetivos

La ensenanza de esta asignatura en las ensefianzas profe-
sionales de musica tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Conocer la morfologia y los fundamentos sonoros del
Organo y adquirir la capacidad necesaria para utilizar sus
posibilidades.

2. Adquirir el control de la técnica y desarrollar la sensibi-
lidad auditiva necesaria para perfeccionar la calidad sonora.

3. Desarrollar la coordinacién motriz entre manos y pies
necesaria para abordar el repertorio del instrumento.

4. Controlar y administrar el caudal sonoro del érgano y
las distintas modalidades de toque en funcién de la acustica
del local en que se ubique.

5. Utilizar adecuadamente, con un grado de autonomia
cada vez mayor, los conocimientos musicales para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion: afinacion, digi-
tacion, registracion, cambios y simultaneidad de teclado, ma-
nejo del pedalero, articulacion, dindmica y fraseo.

6. Conocer y utilizar en los distintos tipos de drgano la re-
gistracion en funcion de la época y estilo de la musica desti-
nada a ellos.
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7. Relacionar los conocimientos litdrgicos con la funcién
de ciertas formas musicales caracteristicas de su repertorio
(preludios, corales, versos, etc.).

8. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

9. Consolidar habitos correctos y eficaces de estudio que
estimulen la concentracion, el sentido de la autocritica y la
disciplina en el trabajo.

10. Conocer las diversas convenciones interpretativas vi-
gentes en distintos periodos de la historia de la musica que
permita una adecuada interpretacion del repertorio atendien-
do a criterios historicistas.

11. Interpretar un repertorio que incluya obras represen-
tativas de diferentes épocas y estilos de dificultad adecuada a
este nivel.

12. Ornamentar de acuerdo con las caracteristicas de esti-
lo de las obras del repertorio.

13. Leer a primera vista textos musicales de un repertorio
adecuado al nivel.

14. Aplicar con autonomia progresivamente mayor los cono-
cimientos musicales para la improvisacion con el instrumento.

15. Interpretar de memoria textos musicales del repertorio
estudiado.

16. Adquirir el autocontrol y el dominio escénico necesa-
rios para la interpretacion en publico.

17. Valorar la importancia del trabajo de investigacion co-
mo fuente de conocimiento y para interpretar adecuadamente
la literatura del instrumento.

Contenidos

— Andlisis de las posibilidades acusticas del 6rgano te-
niendo en cuenta su morfologia, y como medio para
mejorar la calidad interpretativa.

— Andlisis de las condiciones acusticas del local donde se
ubique el 6rgano como medio para mejorar la calidad
interpretativa.

— Practica de ejercicios de relajacion y control muscular.

— Ejercicios manuales sobre los que se trabajen las distin-
tas modalidades de toque del 6rgano.

— Utilizacion del peso del brazo en el control de la
sonoridad.

— Practica de la técnica digital dirigida a desarrollar por
un lado, la independencia, la velocidad, la resistencia y
la flexibilidad de los dedos, y por otro la coordinacion y
simultaneidad de los mismos.

— Practica de ejercicios de articulacion digital y modos de
ataque en relacion con la textura y la frase, adecuados
a este nivel, para obtener diferenciaciones timbricas
entre ambas manos o entre los dedos de una misma
mano.

— Practica de la simultaneidad y cambios de teclado.

— Andlisis de la digitacion organistica en funcion de la
complejidad progresiva de las dificultades a resolver.

— Trabajo de la psicomotricidad para resolver la proble-
matica ocasionada por la polirritmia.

— Practica de escalas y arpegios.

— Practica de la registracion atendiendo a consideracio-

nes expresivas y estilisticas en su aplicacion, teniendo
en cuenta los tratados de registracion existentes.

Estudio de los diversos temperamentos y su aplica-
cién practica en la interpretaciéon de las obras del
repertorio.

Analisis y practica del pedalero.

Préctica de ejercicios combinados de manual y pedal
para desarrollar la coordinacién de manos y pies.

Préactica de obras y estudios, con dificultad progresiva,
encaminados a conseguir un buen control del instru-
mento y favorecer la automatizacién de las distintas
dificultades técnicas y musicales.

Interpretacion de obras del repertorio organistico per-
tenecientes a distintas épocas y estilos.

Iniciacion a la interpretacion de musica contempora-
neay al conocimiento de sus grafias y estilos.

Improvisacién sobre formulas de bajo cifrado adecua-
das al nivel.

Préctica de la improvisacion como uno de los aspectos
fundamentales de enriquecimiento de la obra a través
de las aportaciones del intérprete, posibilitando a su
vez una mayor flexibilidad en la interpretacion.

Andlisis y practica de la ornamentacion en funcién de
diferentes escuelas y estilos.

Andlisis de audiciones de fragmentos y obras represen-
tativas de distintas épocas y estilos, como medio para
desarrollar la sensibilidad auditiva y el espiritu critico.

Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus di-
ferentes versiones.

Andlisis de grabaciones de la practica instrumental
como medio de observacion y valoracién de la propia
interpretacion.

Utilizacién de medios audiovisuales e informaticos pa-
ra favorecer la comprension del repertorio estudiado.

Estudio fonografico y bibliografico del repertorio
organistico.

Estudio musicoldgico del repertorio organistico como
medio para desarrollar el espiritu critico y estimular
la autonomia interpretativa, con especial atencién al
sistema de composicién hexacordal y a la semitonia
subintellecta.

Busqueda de informacién sobre la historia del 6érgano
y la influencia que determinadas escuelas de construc-
cion ejercieron en la literatura de las distintas épocas y
estilos en Europa, con especial atencion al estudio del
drgano barroco espafol y a la musica ibérica destinada
al mismo.

Entrenamiento permanente para la progresiva mejora
de la memorizacion aplicando las técnicas adecuadas.

Préctica de la lectura a primera vista de textos ade-
cuados al nivel y con un grado de dificultad creciente
que permita el desarrollo de la capacidad musical y
técnica.

Andlisis de los elementos formales del repertorio pa-
ra trabajar el fraseo musical y los recursos expresivos
que permitan demostrar el grado de madurez interpre-
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tativa, con especial atencion al estudio de las formas
litargicas.

— Interpretacién de memoria de textos musicales.

— Consolidacion de estrategias de aprendizaje y habitos
correctos de estudio, estimulando la concentracion, el
sentido de la autocritica y la disciplina en el trabajo.

— Interpretacion en publico del repertorio estudiado
como medio para desarrollar un mayor autocontrol y
dominio del espacio escénico.

Criterios de evaluacion

1. Adecuar el esfuerzo muscular, la respiracion y la relaja-
cion a las exigencias de la ejecucion instrumental.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Controla la ejecucion instrumental mediante la co-
ordinacion de los esfuerzos musculares y el grado de
relajacion.

— Mantiene una correcta posicion corporal con respecto
al instrumento.

— Muestra coordinacion y flexibilidad en los movimien-
tos musculares.

2. Aplicar apropiadamente los aspectos técnicos y musica-
les en la ejecucion de obras y estudios.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Realiza una lectura correcta de la partitura como base
para la futura interpretacion de la misma.

— Utiliza adecuadamente la técnica en aspectos esencia-
les como la digitacion, la problematica ocasionada por
la polirritmia, la registracion, los cambios y simultanei-
dad de teclados y el manejo del pedalero.

3. Poner de manifiesto la correcta utilizacioén de las posibi-
lidades sonoras del instrumento teniendo en cuenta las condi-
ciones acusticas del local donde se ubique, asi como el grado
de sensibilidad auditiva necesario para el perfeccionamiento
de la calidad sonora.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Muestra un conocimiento profundo del funcionamien-
to mecanico del instrumento.

— Utiliza adecuadamente las posibilidades sonoras del
instrumento teniendo en cuenta las condiciones acusti-
cas del local donde se ubique, en la interpretacion del
repertorio adecuado al nivel.

4. Mostrar capacidad para abordar individualmente el es-
tudio de las obras de repertorio.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Trabaja la interpretacion de obras nuevas resolviendo
las dificultades técnicas por si mismo y progresa en su
calidad interpretativa.

— Muestra interés y constancia en la preparacion de las
obras y estudios.

5. Interpretar obras de distintas épocas y estilos mostran-
do coherencia entre la ejecucion y la estética de la obra.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Reconoce las caracteristicas de estilo de las diferentes
obras constitutivas del repertorio del nivel y las trans-
mite con rigor en su interpretacion.

6. Leer a primera vista textos, adecuados a su nivel, con
fluidez y comprension.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Toca a primera vista obras de una dificultad media.

7. Memorizar e interpretar, previo andlisis de los elemen-
tos formales, textos musicales del repertorio del nivel.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica adecuadamente las técnicas de memorizacién
en la interpretacion sin partitura de obras del reperto-
rio adecuadas al nivel.

— Mantiene la concentracién durante la interpretacion
de la obra.

8. Mostrar la autonomia necesaria para abordar la inter-
pretacion dentro de los margenes de flexibilidad que permita
la obra.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se implica en la interpretacion de la obra y hace apor-
taciones personales que contribuyen al enriquecimien-
to de la misma dentro de sus caracteristicas de estilo.

— Improvisa con espontaneidad y fluidez, con arreglo a
las caracteristicas de estilo de la obra.

— Realiza de forma improvisada férmulas de bajo
cifrado.

9. Mostrar un progreso de la autonomia personal en la re-
solucion de problemas técnicos e interpretativos.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje las indicacio-
nes del profesor o de la profesora.

— Reconoce los resultados obtenidos tras la interpreta-
cion senalando aciertos y errores.

— Elabora un plan de actuaciones para corregir las de-
ficiencias técnicas detectadas en la ejecuciéon del
repertorio.

— Resuelve el control sobre la afinacion, el ritmo, la digi-
tacion, la registracion, los cambios y simultaneidad de
teclados, el manejo del pedalero, la articulacion, el fra-
seo, la ornamentacion y la calidad del sonido, en obras
adecuadas al nivel.

10. Interpretar en publico, como solista, un programa ade-
cuado al nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad
artistica.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se desenvuelve con soltura en el espacio escénico, adap-
ta sus gestos y movimientos a la interpretacién musical
y da muestras de una correcta postura corporal.
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— Mantiene el grado de concentracion y autocontrol ne-
cesario durante la interpretacion de la obra.

11. Mostrar interés, buscar y seleccionar informacion rela-
tiva a la técnica, historia y repertorio del instrumento.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje, los resultados
de la busqueda de documentacion contrastandolos con
sus propios conocimientos técnicos y musicales.

PERCUSION
Objetivos

La ensenanza de los instrumentos de percusion en las en-
sefianzas profesionales de musica tendra como objetivo con-
tribuir a desarrollar en el alumno o la alumna las capacidades
siguientes:

1. Conocer las caracteristicas morfoldgicas y las posibili-
dades sonoras de los instrumentos y saber utilizarlas, dentro
de las exigencias del nivel, en el repertorio adecuado a los
mismos.

2. Adquirir el control de la técnica y desarrollar la sensi-
bilidad auditiva necesaria para perfeccionar la calidad sono-
ra y adaptar la diversidad timbrica de los instrumentos y las
funciones estructurales que desempenan a la interpretacion,
tanto individual como de conjunto.

3. Consolidar la coordinacién motriz necesaria para la co-
rrecta interpretacion del repertorio.

4. Utilizar adecuadamente, con un grado de autonomia
cada vez mayor, los conocimientos musicales para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion: coordinacion
entre las manos, baquetacion, polirritmias y ritmos compues-
tos, articulacion, dinamica y fraseo.

5. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y com-
petencias para el desarrollo de la memoria.

6. Consolidar hébitos correctos y eficaces de estudio que
estimulen la concentracién, el sentido de la autocritica y la
disciplina en el trabajo.

7. Conocer las diversas convenciones interpretativas vigen-
tes en distintos periodos de la historia de la musica, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

8. Interpretar un repertorio que incluya obras represen-
tativas de diferentes épocas y estilos, de dificultad adecuada
a este nivel.

9. Leer a primera vista textos musicales de un repertorio
adecuado al nivel.

10. Aplicar con autonomia progresivamente mayor, los co-
nocimientos técnicos y musicales para la improvisacion con el
instrumento.

11. Interpretar de memoria textos musicales del repertorio
estudiado.

12. Adquirir el autocontrol y el dominio escénico necesa-
rios para la interpretacién en publico.

Contenidos

— Andlisis de las posibilidades acisticas de los instrumen-
tos teniendo en cuenta su morfologia, como medio pa-
ra mejorar la calidad interpretativa.

— Practica de ejercicios de relajacion y control muscular.

Utilizaciéon del brazo y de sus elementos articulato-
rios como principal fuente de fuerza y de control de la
sonoridad.

Perfeccionamiento de todos los movimientos y modos
de ataque posibles a partir de las distintas articula-
ciones del brazo (mufieca, codo, hombro y dedos) en
funcién de las caracteristicas morfoldgicas y forma de
produccion del sonido propia de cada instrumento.

Préctica con caja, timbales, bateria e instrumentos de
laminas.

Desarrollo de la capacidad de obtener simultanea-
mente sonidos de distinta intensidad y timbre entre
ambas manos, tratando de alcanzar una diferenciacion
dinamica y timbrica ya se trate de la relacion melodia-
acompanamiento o de planteamientos contrapuntisti-
cos de mayor complejidad.

Perfeccionamiento de la técnica de cambios de manos.
Perfeccionamiento de la técnica de baquetacion.

Practica de la coordinacion motriz necesaria pa-
ra tocar simultineamente o sucesivamente varios
instrumentos.

Trabajo de la psicomotricidad para resolver la proble-
matica ocasionada por la polirritmia, los ritmos com-
puestos y grupos irregulares.

Préctica de escalas y arpegios con instrumentos de
lamina.

Estudio de las diversas afinaciones y su aplicacion prac-
tica en la interpretacion de las obras del repertorio.

Estudio y practica de las diferentes grafias y sistemas
de escritura propios del instrumento, sobre obras ade-
cuadas a este nivel.

Préctica de obras y estudios adecuados, con dificultad
progresiva, que favorezcan el desarrollo conjunto de la
capacidad técnica y musical.

Perfeccionamiento del fraseo aplicando la articulacién,
agogica y dindmica adecuadas.

Interpretacion de obras del repertorio de percusion
pertenecientes a distintas épocas y estilos, con arreglo
a las distintas convenciones interpretativas.

Estudio de la literatura orquestal y solos de diferentes
épocas y estilos.

Iniciacion a la interpretacion de musica contempora-
nea y al conocimiento de sus grafias y estilos.

Practica de la improvisacién como uno de los aspec-
tos esenciales que enriquece y aporta flexibilidad a la
interpretacion.

Estudio y practica de la ornamentacion.

Estudio y préctica de ritmos populares en instrumentos
de percusion étnicos con especial atencion a los instru-
mentos latinoamericanos.

Préctica con instrumentos accesorios y de efecto.

Audiciones de fragmentos y obras representativas de
distintas épocas y estilos, como medio para desarrollar
la sensibilidad auditiva y el espiritu critico.

Audiciones comparadas de grandes intérpretes para
analizar de manera critica las caracteristicas de sus di-
ferentes versiones.



12042 BOLETIN OFICIAL DEL PRINCIPADO DE ASTURIAS ntim. 141

18-VI-2007

— Andlisis de grabaciones de la préctica instrumental
como medio de observacion y valoracion de la propia
interpretacion.

— Utilizacién de medios audiovisuales e inform4ticos pa-
ra favorecer la comprension del repertorio estudiado.

— Biisqueda de informacién sobre aspectos relaciona-
dos con la historia y repertorio de los instrumentos de
percusion.

— Estudio fonografico y bibliografico del repertorio.

— Entrenamiento permanente para la progresiva mejora
de la memorizacion aplicando las técnicas adecuadas.

— Practica de lectura a primera vista de textos adecuados
al nivel para favorecer la flexibilidad de adaptacion a
las caracteristicas de escritura de los diversos instru-
mentos, y con un grado de dificultad creciente que per-
mita el desarrollo de la capacidad musical y técnica.

— Analisis de los elementos formales del repertorio para
trabajar los recursos expresivos que permitan demos-
trar el grado de madurez interpretativa.

— Interpretacion de memoria de textos musicales.

— Consolidacion de estrategias de aprendizaje y habitos
correctos de estudio, que estimulen la concentracion,
el sentido de la autocritica y la disciplina en el trabajo.

— Interpretaciéon en publico del repertorio estudiado
como medio para desarrollar un mayor autocontrol y
dominio del espacio escénico.

Criterios de evaluacion

1. Adecuar el esfuerzo muscular, la respiracion y la relaja-
cion a las exigencias de la ejecucion instrumental.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Controla conscientemente la ejecucion instrumental
mediante la coordinacion de los esfuerzos musculares
y el grado de relajacion.

— Mantiene una correcta postura corporal con respecto
a los instrumentos.

— Muestra coordinacion y flexibilidad en los
movimientos.

2. Aplicar apropiadamente los aspectos técnicos y musica-
les en la ejecucion de estudios y obras.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Realiza una lectura correcta de la partitura como base
para la interpretacion de la misma.

— Utiliza adecuadamente la técnica en aspectos esencia-
les como la coordinacion entre las manos, la baqueta-
cion, la polirritmia y los ritmos compuestos.

3. Poner de manifiesto la correcta utilizacién de las posi-
bilidades sonoras de los instrumentos, asi como el grado de
sensibilidad auditiva necesario para el perfeccionamiento de
la calidad sonora.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Muestra un conocimiento profundo mecanico de los
instrumentos.

— Adapta la diversidad timbrica de los instrumentos
y las funciones estructurales que desempefian a la
interpretacion.

— Utiliza adecuadamente las posibilidades sonoras de los
instrumentos en la interpretacion del repertorio ade-
cuado al nivel.

4. Mostrar capacidad para abordar individualmente el es-
tudio de las obras de repertorio.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Trabaja la interpretacion de obras nuevas resolviendo
las dificultades técnicas por si mismo y progresa en su
calidad interpretativa.

— Muestra interés y constancia en la preparacion de las
obras y estudios.

5. Interpretar obras de distintas épocas y estilos, mostran-
do coherencia entre la ejecucion y la estética de la obra.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Reconoce las caracteristicas de estilo, en cuanto a as-
pectos ritmicos, ornamentales y de articulacion, de las
diferentes obras constitutivas del repertorio del nivel y
las transmite con rigor en su interpretacion.

6. Leer a primera vista textos, adecuados a su nivel, con
fluidez y comprension.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Reconoce las caracteristicas de escritura de todos los
instrumentos de percusion.

— Toca a primera vista obras de una dificultad media.

7. Memorizar e interpretar, previo analisis de los elemen-
tos formales, textos musicales del repertorio del nivel.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica adecuadamente las técnicas de memorizacion
en la interpretacion sin partitura de obras del reperto-
rio adecuadas al nivel.

— Mantiene la concentracion durante la interpretacion
de la obra.

8. Mostrar la autonomia necesaria para abordar la inter-
pretacion dentro de los margenes de flexibilidad que permita
la obra.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se implica en la interpretacion de la obra y hace apor-
taciones personales que contribuyen al enriquecimien-
to de la misma dentro de sus caracteristicas de estilo.

— Muestra desenvoltura para abordar la improvisacion
con el instrumento aplicando las técnicas adecuadas.

9. Mostrar un progreso de la autonomia personal en la re-
solucién de problemas técnicos e interpretativos.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje las indicacio-
nes del profesor o de la profesora.
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— Reconoce los resultados obtenidos tras la interpreta-
cion senalando aciertos y errores.

— Elabora un plan de actuaciones para corregir las de-
ficiencias técnicas detectadas en la ejecucion del
repertorio.

— Resuelve el control sobre el ritmo, la coordinacién en-
tre las manos, la baquetacion, la polirritmia, los ritmos
compuestos, la articulacion, la dinamica, el fraseo y la
calidad del sonido.

10. Interpretar en publico, como solista, un programa ade-
cuado al nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad
artistica.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se desenvuelve con soltura en el espacio escénico, adap-
ta sus gestos y movimientos a la interpretacion musical
y da muestras de una correcta postura corporal.

— Mantiene el grado de concentracién y autocontrol ne-
cesario durante la interpretacion de la obra.

11. Mostrar interés, buscar y seleccionar informacion rela-
tiva al estudio de la técnica, historia y repertorio de los instru-
mentos de la familia de los instrumentos de percusion.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje, los resultados
de la busqueda de documentacion contrastandolos con
sus propios conocimientos técnicos y musicales.

PIANO
Objetivos

La ensefianza de esta asignatura en las ensefianzas profe-
sionales de musica tendra como objetivo contribuir a desarro-
llar en el alumno o la alumna las capacidades siguientes:

1. Conocer las caracteristicas morfoldgicas y las posibilida-
des sonoras del instrumento y saber utilizarlas, dentro de las
exigencias del nivel, en el repertorio adecuado al mismo.

2. Adquirir el control de la técnica y desarrollar la sensibi-
lidad auditiva necesaria para perfeccionar la calidad sonora.

3. Utilizar adecuadamente, con un grado de autonomia
cada vez mayor, los conocimientos musicales para solucionar
cuestiones relacionadas con la interpretacion: digitacion, pe-
dalizacion, articulacion, dindmica y fraseo.

4. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

5. Consolidar hébitos correctos y eficaces de estudio que
estimulen la concentracion, el sentido de la autocritica y la
disciplina en el trabajo.

6. Conocer las diversas convenciones interpretativas vigen-
tes en distintos periodos de la historia de la musica, especial-
mente las referidas a la escritura ritmica o a la ornamentacion.

7. Interpretar un repertorio que incluya obras represen-
tativas de diferentes épocas y estilos de dificultad adecuada
a este nivel.

8. Leer a primera vista textos musicales de un repertorio
adecuado al nivel.

9. Aplicar con autonomia progresivamente mayor, los co-
nocimientos técnicos y musicales para la improvisacion con el
instrumento.

10. Interpretar de memoria textos musicales del repertorio
estudiado.

11. Adquirir el autocontrol y el dominio escénico necesa-
rios para la interpretacion en publico.

Contenidos

— Analisis de las posibilidades acusticas del piano tenien-
do en cuenta su morfologia, como medio para mejorar
la calidad interpretativa.

— Practica de ejercicios de relajacién y control muscular.

— Utilizacién progresivamente mayor del peso del bra-
zo como principal fuente de fuerza y de control de la
sonoridad.

— Practica de la técnica digital dirigida a desarrollar por
un lado, la independencia, la velocidad y la resistencia
de los dedos, y por otro la coordinacion y simultanei-
dad de los mismos.

— Perfeccionamiento de toda la gama de movimientos y
de modos de ataque (caidas, lanzamientos, desplaza-
mientos laterales, movimientos circulares y de rotacién
y toda la combinatoria que permiten).

— Desarrollo de la capacidad de obtener simultaneamen-
te sonidos de distinta intensidad y timbre entre ambas
manos o entre los dedos de una misma mano, tratando
de alcanzar una diferenciacion que resulta indispensa-
ble en un instrumento polifénico, ya se trate de la re-
lacion melodia-acompafiamiento o de planteamientos
contrapuntisticos de mayor complejidad.

— Estudio y andlisis de la digitacion pianistica en fun-
cion de la complejidad progresiva de las dificultades a
resolver.

— Trabajo de la psicomotricidad para resolver la proble-
matica ocasionada por la polirritmia.

— Practica de escalas y arpegios.

— Practica de la pedalizacion y estudio de su evolucion en
la escritura pianistica.

— Practica de obras y estudios adecuados, con dificultad
progresiva, que favorezcan el desarrollo conjunto de la
capacidad musical y técnica.

— Perfeccionamiento de los elementos que intervienen
en el fraseo, buscando el desarrollo de la cantabilidad
en el piano.

— Interpretacion de obras del repertorio pianistico perte-
necientes a distintas épocas y estilos, con arreglo a las
distintas convenciones interpretativas.

— Iniciacion a la interpretacion de musica contempora-
nea y al conocimiento de sus grafias y estilos.

— Practica de la improvisaciéon como uno de los aspec-
tos esenciales que enriquece y aporta flexibilidad a la
interpretacion.

— Estudio y practica de la ornamentacion.

— Profundizacién en el estudio y realizacion de patrones
de acompanamiento para favorecer un mayor grado de
complejidad arménica y polifonica del piano.

— Audiciones de fragmentos y obras representativas de
distintas épocas y estilos, como medio para desarrollar
la sensibilidad auditiva y el espiritu critico.
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— Andlisis de grabaciones de la préctica instrumental
como medio de observacion y valoracion de la propia
interpretacion.

— Utilizacién de medios audiovisuales e inform4ticos pa-
ra favorecer la comprension del repertorio estudiado.

— Biisqueda de informacion sobre aspectos relacionados
con la historia y repertorio del piano.

— Estudio fonografico y bibliografico del repertorio
pianistico.

— Entrenamiento permanente para la progresiva mejora
de la memorizacion aplicando las técnicas adecuadas.

— Practica de la lectura a primera vista de textos ade-
cuados al nivel y con un grado de dificultad creciente
que permita el desarrollo de la capacidad musical y
técnica.

— Analisis de los elementos formales del repertorio
para trabajar el fraseo musical y los recursos expre-
sivos que permitan demostrar el grado de madurez
interpretativa.

— Interpretacion de memoria de textos musicales.

— Consolidacion de estrategias de aprendizaje y habitos
correctos de estudio, que estimulen la concentracion,
el sentido de la autocritica y la disciplina en el trabajo.

— Interpretaciéon en publico del repertorio estudiado
como medio para desarrollar un mayor autocontrol y
dominio del espacio escénico.

Criterios de evaluacion

1. Adecuar el esfuerzo muscular, la respiracion y la relaja-
cion a las exigencias de la ejecucion instrumental.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Controla conscientemente la ejecucion instrumental
mediante la coordinacion de los esfuerzos musculares
y el grado de relajacion.

— Mantiene una correcta posicion corporal con respecto
al instrumento.

— Muestra coordinacion y flexibilidad en los
movimientos.

2. Aplicar apropiadamente los aspectos técnicos y musica-
les en la ejecucion de estudios y obras.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Realiza una lectura correcta de la partitura como base
para la futura interpretacién de la misma.

— Utiliza adecuadamente la técnica en aspectos esencia-
les como la digitacion, la problematica ocasionada por
la polirritmia y la pedalizacion.

3. Poner de manifiesto la correcta utilizacion de las posi-
bilidades sonoras del instrumento, asi como el grado de sen-
sibilidad auditiva necesario para el perfeccionamiento de la
calidad sonora.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Muestra un conocimiento profundo del funcionamien-
to mecénico del instrumento.

— Utiliza adecuadamente las posibilidades sonoras del
instrumento en la interpretacion del repertorio ade-
cuado al nivel.

4. Mostrar capacidad para abordar individualmente el es-
tudio de las obras de repertorio.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Trabaja la interpretacion de obras nuevas resolviendo
las dificultades técnicas por si mismo y progresa en su
calidad interpretativa.

— Muestra interés y constancia en la preparacion de las
obras y estudios.

5. Interpretar obras de distintas épocas y estilos mostran-
do coherencia entre la ejecucion y la estética de la obra.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Reconoce las caracteristicas de estilo, en cuanto a as-
pectos ritmicos, ornamentales y de fraseo, de las dife-
rentes obras constitutivas del repertorio del nivel y las
transmite con rigor en su interpretacion.

— Valora las diferentes posibilidades de interpretacion
en funcidn de las distintas escuelas interpretativas.

6. Leer a primera vista textos, adecuados a su nivel, con
fluidez y comprension.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Toca a primera vista obras de una dificultad media.

7. Memorizar e interpretar, previo anélisis de los elemen-
tos formales, textos musicales del repertorio del nivel.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Aplica adecuadamente las técnicas de memorizacion
en la interpretacion sin partitura de obras del reperto-
rio adecuadas al nivel.

— Mantiene la concentracién durante la interpretacion
de la obra.

8. Mostrar la autonomia necesaria para abordar la inter-
pretacion dentro de los margenes de flexibilidad que permita
la obra.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se implica en la interpretacion de la obra y hace apor-
taciones personales que contribuyen al enriquecimien-
to de la misma dentro de sus caracteristicas de estilo.

— Muestra desenvoltura para abordar la improvisa-
cién con el instrumento, aplicando los conocimientos
adquiridos.

9. Mostrar un progreso de la autonomia personal en la re-
solucion de problemas técnicos e interpretativos.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje las indicacio-
nes del profesor o de la profesora.

— Reconoce los resultados obtenidos tras la interpreta-
cion senalando aciertos y errores.
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— Elabora un plan de actuaciones para corregir las de-
ficiencias técnicas detectadas en la ejecucion del
repertorio.

— Resuelve el control sobre el ritmo, la digitacion, la pe-
dalizacion, la articulacién, el fraseo, la dinamica y la
calidad del sonido en obras adecuadas al nivel.

10. Interpretar en publico, como solista, un programa ade-
cuado al nivel demostrando capacidad comunicativa y calidad
artistica.

Mediante este criterio se valorara en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Se desenvuelve con soltura en el espacio escénico, adap-
ta sus gestos y movimientos a la interpretacion musical
y da muestras de una correcta postura corporal.

— Mantiene el grado de concentracion y autocontrol ne-
cesario durante la interpretacion de la obra.

11. Mostrar interés, buscar y seleccionar informacion rela-
tiva a la técnica, historia y repertorio del instrumento.

Mediante este criterio se valorard en qué medida el alum-
no o la alumna:

— Incorpora en su proceso de aprendizaje, los resultados
de la busqueda de documentacion contrastandolos con
sus propios conocimientos técnicos y musicales.

Anexo 111
ESPECIALIDADES

Acordeon, flauta de pico, guitarra, instrumentos de cuerda
pulsada del Renacimiento 'y Barroco

N HORAS HORAS LECTI\é%SRSs];Z)MANALES POR
CURRICULO |— T T o T
Piano complementario 60 05105105105
Historia de la musica 120 212
é)r;f:gzgsi gi (f;ll(lii)amentos de 120 2 12
Optativas 60 111
Totales 1290 6|6 |7]16]9]9

(1) El alumno o la alumna cursard en 5.2 y 6.2 una de las dos
asignaturas segun la opcién elegida.

Clarinete, contrabajo, fagot, flauta travesera, oboe, trombon,
trompa, trompeta y tuba

JR— HORAS HORAS LECTI\(I:%SRSSP(J)MANALES POR
CURRICULO m pn 2 o » P

Instrumento 180 1 |1 1 )1 {1 |1
Lenguaje musical 120 2 |2
Armonia 120 2 |2
Misica de camara 120 1 |1 1
Orquesta o Banda 270 1,5 (1,5 [1L5 [1L5|1,5/ (1,5
Piano complementario 60 05105 (05 (05
Historia de la misica 120 2 |2
é\onrﬁgzlssig ;il?{i)amentos de 120 2 |
Optativas 60 1
Totales 1170 5 15 6 |6 |85 (85

HORAS HORAS LECTIVAS SEMANALES POR @) El. alumno o la )alumna (fl}rsaré en 5.2y 6.2 una de las dos
ASIGNATURAS CURRICULO —— (;:JRS(:Q T asignaturas segun la opcion elegida.
Instrumento 180 1|11 |1]1]1 Gaita
Lenguaje musical 120 2|2
p HORAS LECTIVAS SEMANALES POR
Armonia 120 212 ASIGNATURAS HORAS CURSO
Misica de cdmara 120 L1 1]1 CURRICULO o Toe K
Conjunto 90 1] 1|1 Instrumento 180 11 |1 |1 (1 |1
Coro 120 1|1 ]1]|1 Lenguaje musical 120 2 |2
Piano complementario 60 05105105105 Armonia 120 2 |2
Historia de la misica 120 212 Conjunto 180 1 |1 |1 1 |1 |1
Anélisis‘o. Fundamentos de 120 212 Coro 120 1 |1
composicion (1) Piano complementario 60 05 (05 (05105
Optativas 38 L)1 Historia de la misica 120 2 |2
Totales 108 [55]55]65[55] 7 |7 Andlisis o Fundamentos de | |, ) 1
(1) El alumno o la alumna cursard en 5.2y 6.° una de las dos composicion (1)
asignaturas segun la opcion elegida. Folclore asturiano 30 1
Optativas 58 1|1
Canto Totales 1108 55155 [55165(7 |7
HORAS LECTIVAS SEMANALES POR (1) El alumno o la alumna cursaré en 5.2y 6.2 una de las dos
ASIGNATURAS CUII{{ORIngLO T g:JRS(Zo TS asignaturas segun la opcion elegida.
Canto 180 1|11 (1}j1]1 Percusion y saxofon
Lenguaje musical 120 2|2
p HORAS LECTIVAS SEMANALES POR
Armonia 120 2|2 ASIGNATURAS CUll-Ilg?él?LO CURSO
Musica de cdmara 120 111111 | 2|3 ||| e
Coro 90 1|11 Instrumento 180 1 |1t |1 |1 |1 |1
Idiomas aplicados al canto 300 LS| LS [1L,5(15] 2| 2 Lenguaje musical 120 2 (2
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R HORAS HORAS LECTI\&SRSS%MANALES POR
CURRICULO — T o T

Armonia 120 2 |2
Misica de camara 60 1 |1
Conjunto 60 1 |1
Orquesta/Banda 270 1,5 (1,5 [1LS [LS|1,5 |1,5
Piano complementario 60 0,5 10,5 105105
Historia de la musica 120 2 |2
é\onrsgf)lssi ?j gﬁ?{i)amentos de 120 ) |2
Optativas 60 1 |1
Totales 1108 5 015 |5 |6 |8 |8

(1) El alumno o la alumna cursara en 5.2y 6.2 una de las dos

asignaturas segin la opcion elegida.

Organo y piano
N HORAS HORAS LECTI\(’;;SRSS];:)MANALES POR
CURRICULO [— T T o T o [

Instrumento 180 1 |1 1 1 |1 |1
Lenguaje musical 120 2 |2
Armonia 120 2 |2
Muisica de cimara 120 1 1 |1 |1
Conjunto 60 1 |1
Coro 120 1 |1 I
Acompanamiento 90 (1 |1
Historia de la musica 120 2 |2
é}lﬁgilssigi gl?ld)amentos de 120 D)
Optativas 58 1 |1
Totales 1108 5 |5 |5 |6 |8 |8

(1) El alumno o la alumna cursara en 5.2y 6.2 una de las dos

asignaturas segun la opcidn elegida.

Violin, viola y violonchelo

JR— HORAS HORAS LECTI\g;sR SSE(I)MANALES POR

CURRICULO m m ® o] = @

Instrumento 180 1 |1 1)1 {1 1

Lenguaje musical 120 2 |2

Armonia 120 2 |2

Misica de camara 120 1 (1 |1 |1

Orquesta 270 LS |15 (15 [15]15 |15

Piano complementario 60 0,5 10,5 105105

Historia de la misica 120 2 |2

é)nrﬁgzlssigi (i:l?{i)amentos de 120 ) |2

Optativas 60

Totales 1170 5 (5 |6 |6 |85 (85

Totales 1108 5 |5 |5 |6 |8

(1) El alumno o la alumna cursard en 5.2 y 6.2 una de las dos

asignaturas segun la opcion elegida.

* AUTORIDADES Y PERSONAL

CONSEJERIA DE ECONOMIA Y ADMINISTRACION
PUBLICA:

INSTITUTO ASTURIANO DE ADMINISTRACION PUBLICA ‘ADOLFO POSADA’

RESOLUCION de 13 de junio de 2007, de la Direccion
del Instituto Asturiano de Administracion Publica “Adolfo
Posada’, por la que se aprueba la lista de personas admi-
tidas y excluidas, la designacion del Tribunal calificador y
el comienzo de las pruebas selectivas para la provision de
bolsa de Técnico/a de Salud Ambiental, en turno libre y en
régimen de contratacion temporal (BOPA de 3-5-2007).

De conformidad con el art. 24 del Reglamento aprobado
por Decreto 68/1989, de 4 de mayo, y las bases de la Convoca-
toria, y en uso de la delegacion conferida por Resolucion del
Ilmo. Sr. Consejero de Economia y Administracion Pablica de
1 de marzo de 2004,

RESUELVO

Primero.—Aprobar la lista certificada de personas admiti-
das y excluidas a la oposicién convocada para la provision, en
turno de acceso libre, de bolsa de Técnico/a de Salud Ambien-
tal, en régimen de contratacién temporal.

La relacién de personas excluidas junto con el defecto mo-
tivador de la exclusion se publica como anexo a esta Resolu-
cién, mientras que la relaciéon completa de aspirantes se halla
expuesta en el tablon de anuncios del Instituto Asturiano de
Administracién Puablica “Adolfo Posada”, ¢/ Julian Claveria,
11, de Oviedo, y en el Servicio de Atencién Ciudadana (Edi-
ficio Administrativo, ¢/ Coronel Aranda, 2, planta plaza, de
Oviedo) teléfono 012y 985279100 para fuera de Asturias, y en
la pagina web de este Instituto: http://www.asturias.es.

Segundo.—Abrir un plazo de diez dias hébiles para que
las personas interesadas puedan sefalar posibles errores en
la lista que se publica y para que, en su caso, las excluidas por
defecto susceptible de subsanacion puedan instar la misma.
Transcurrido dicho plazo sin hacerlo decaeran de su derecho
y quedard elevada a definitiva la referida lista, haciéndose pu-
blica dicha elevacion en los tablones de anuncios de los orga-
nismos indicados en el apartado precedente.

Tercero.—Designar el siguiente Tribunal Calificador:
Presidencia:

Maria Jesus Pérez Pérez, titular, y Jesus Ruiz Salazar, su-
plente, ambos Farmacéuticos de la Administracion del Prin-
cipado de Asturias.

Vocalias titulares:

José Manuel Garcia Prado, Técnico de Salud Ambiental,
Juan Carlos Cortina Villar, Quimico, y Maria Isabel Rodri-
guez Pérez, Farmacéutica, todos ellos pertenecientes a la Ad-
ministracion del Principado de Asturias.

Miguel Conejero Iglesias y Emilio S. Cornejo Sanchez,
ambos representantes sindicales.

Vocalias suplentes:

Ana Isabel Vazquez Silva, Técnico de Salud Ambiental,
Maria Isabel Alvarez Asensio, Bidloga, y Nuria Laura Gonza-
lez Pérez, Farmacéutica, todas ellas pertenecientes a la Admi-
nistracion del Principado de Asturias.
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*D1sPOSICIONES (GENERALES

CONSEJERIA DE EDUCACION Y CIENCIA:

RECTIFICACION de errores habidos en la publicacion
del Decreto 58/2007, de 24 de mayo, por el que se establece
la ordenacion y el curriculo de las ensefianzas profesiona-
les de miisica en el Principado de Asturias.

Advertidos errores en la publicacion del texto del Decreto
58/2007, de 24 de mayo, por el que se establece la ordenacion
y €l curriculo de las ensenanzas profesionales de musica en el
Principado de Asturias (BOLETIN OFICIAL del Principado
de Asturias nim. 141, de 18 de junio de 2007), se procede a su
rectificacion en el siguiente sentido:

Pagina 12046, primera columna, en el anexo III, en el cua-
dro correspondiente a la especialidad de Percusion y Saxo-
fén, en la columna correspondiente a las horas totales del
curriculo,

Donde dice:
“1108”.
Debe decir:
“1170”.

Pagina 12046, primera columna, en el anexo III, en el cua-
dro correspondiente a la especialidad de Violin, Viola y Vio-
lonchelo, debe suprimirse la tltima fila.

| s[s{o]s]s|

Lo que se hace
conocimiento.—13.638.

Totales | 1108 |

publico  para  general

* AUTORIDADES Y PERSONAL

CONSEJERIA DE BIENESTAR SOCIAL:

RESOLUCION de I de agosto de 2007, de la Consejeria
de Bienestar Social, por la que se nombra para el desempe-
7io del puesto de trabajo de Directora del Centro Social de
Personas mayores de Turén a D.® Rosana Vega Garcia.

Visto el expediente tramitado en orden a la provision del
puesto de Director/a del Centro Social de Personas mayores
de Turdn, convocado mediante Resolucién de la Consejeria
de Vivienday Bienestar Social, de fecha 20 de marzo de 2007,
BOLETIN OFICIAL del Principado de Asturias de 8 de junio
de 2007, de conformidad con lo previsto en el articulo 17 a) de
la Ley 3/1985, de 26 de diciembre, de Ordenacion de la Fun-
cion Publica de la Administracion del Principado de Asturias;
articulo 39 del V Convenio Colectivo para el Personal Labo-
ral del Principado de Asturias, publicado en el BOLETIN
OFICIAL del Principado de Asturias de fecha 16-11-2002, en
relacioén con lo dispuesto en los articulos 3 y 21 del Decreto
22/1993, de 29 de abril, por el que se aprueba el Reglamento
de Provision de Puestos de Trabajo, Promocion Profesional y

Promocion Interna de los Funcionarios de la Administracion
del Principado de Asturias,

RESUELVO

Primero.—Nombrar a D.2 Rosana Vega Garcia, con DNI
53.538.805, como Directora del Centro Social de Personas
mayores de Turén.

Segundo —Dar traslado de la presente Resolucion a la Di-
reccion General de la Funcion Publica a los efectos oportunos,
asi como al BOLETIN OFICIAL del Principado de Asturias
para su publicacion, computdndose a partir de la fecha en que
ésta se produzca los plazos establecidos en el articulo 18 del
Decreto 22/1993, de 29 de abril.

Tercero.—Contra la presente Resolucion, que pone fin a
la via administrativa, se podra interponer con caracter potes-
tativo recurso de reposicion en el plazo de un mes, a contar
desde el dia siguiente a su notificacion o publicacion, ante la
Consejera de Bienestar Social, o, directamente, recurso con-
tencioso-administrativo en el plazo de dos meses, también a
contar desde el dia siguiente a su notificaciéon o publicacion,
ante el Juzgado de lo Contencioso-Administrativo.

Oviedo, a 1 de agosto de 2007.—La Consejera de Bienes-
tar Social, Pilar Rodriguez Rodriguez.—13.475.

RESOLUCION de 2 de agosto de 2007, de la Conseje-
ria de Bienestar Social, por la que se dispone el cese de
D.? Maria Carmen Ferndndez Heres como Secretaria de
Despacho.

De conformidad con lo dispuesto en los articulos 17 a) y
55.1 a) de la Ley 3/1985, de 26 de diciembre, de Ordenacioén
de la Funcién Puablica de la Administracion del Principado de
Asturias, modificada por las Leyes 4/91, de 4 de abril, y 4/96 de
13 de diciembre, y en el articulo 21.6 del Decreto 22/1993, de
29 de abril, por el que se aprueba el Reglamento de Provision
de Puestos de Trabajo, Promocién Profesional y Promocion
Interna de los Funcionarios del Principado de Asturias, apro-
bado por Decreto 22/93, de 29 de abril, por la presente,

RESUELVO

Primero.—Disponer el cese, con fecha de efectos del dia
siguiente al de su publicacion, de D.2 Maria Carmen Fernan-
dez Heres, como Secretaria de Despacho, agradeciéndole los
servicios prestados.

Segundo.—Disponer la publicacion de esta Resolucion en
el BOLETIN OFICIAL del Principado de Asturias, dar tras-
lado de la misma al interesado y a la Direccién General de la
Funcion Publica a los efectos oportunos.

Tercero.—Contra la presente Resolucion, que pone fin a la
via administrativa, cabe interponer recurso contencioso-admi-
nistrativo ante el Juzgado de lo Contencioso-Administrativo,



